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ABSTRACT

“Celestinas, parcas y diosas: representaciones artistico-literarias de la mujer
unidas por el hilo,” studies iconography and literary works to analyze the relationship
between women and thread throughout history. There are examples dating from Greek
mythology and pre-Columbian goddesses up to the present in which women can be
observed with thread in their hands. Thread is the framework of the research because of
its symbolic value. Thread opens a window of interpretations and metaphors depending
on the circumstances in which it is used. Furthermore, these symbolic connections are
apparent in the unconscious metaphoric uses of verbs such as “spin” and “weave” to
represent the linking together of thoughts and words into narrative patterns. One of the
expressions most commonly used when talking about people who are in government is
that “they pull the strings,” implying by this that they have the power to move society at
their will. In this sense, the thread is a metaphor of control and power that a few have
over many.

The dissertation is based on an extensive reading of different areas such as
anthropology, Greek mythology, indigenous studies and current literary works. The
ultimate outcome creates a unique interdisciplinary perspective on women studies. The
investigation demonstrates that the tasks resulting from manipulating yarn such as
spinning and weaving have given women a sense of empowerment with which they have

been able to express and denounce the abuses they have been victims of, and I also prove
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that what began as an imposition or occupation has become an asset as women have

slowly learned to master these skills.
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RESUMEN

“Celestinas, parcas y diosas: representaciones artistico-literarias de la mujer
unidas por el hilo” estudia la iconografia y obras literarias para analizar la relacion entre
las mujeres y el hilo a través de la historia. Existen ejemplos que datan de la mitologia
griega, las diosas precolombinas hasta el presente en los cuales se puede observer a la
mujer con el hilo entre sus manos. El hilo y su flexibilidad abren una ventana de
interpretaciones y metaforas dependiendo de las circunstancias en las cuales se esté
utilizado. Es por esta razon que el hilo es lo que sirve de marco tedrico a la presente
investigacion. Las conexiones simbolicas son evidentes en el uso metaforico que
inconscientemente se le da a algunos verbos, por ejemplo, “hilar” y “tejer” para
representar la vinculacion de pensamientos y palabras en los patrones narrativos. Una de
las expresiones mas comunmente utilizada cuando se habla de las personas que estan en
el gobierno es que “ellos son quienes mueven los hilos”, dando a entender con esto que
ellos tienen el poder para mover la sociedad a su voluntad. En este sentido, el hilo es una
metafora de control y el poder que unos pocos tienen sobre muchos.

La disertacion se basa en la lectura extensiva de diferentes areas de estudio como
la antropologia, la mitologia griega y estudios de obras literarias indigenas actuales. El
resultado final crea una perspectiva unica e interdiciplinaria de los estudios de la mujer.
La investigacion demostro que las tareas que resultan de la manipulacion del hilo, como
lo son el hilar y tejer brindan a las mujer un sentido de empoderamiento con el cual han

sido capaces de expresar y denunciar los abusos de los cuales han sido victimas. El
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presente trabajo demostrd que aquellos oficios que pudieron haber comenzado como una
imposicion o simple ocupacion se han convertido en una herramienta de denuncia que

las mujeres han aprendido a dominar.
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CAPITULO I

INTRODUCCION

En 1779 Francisco Goya puso a la venta su Coleccion de estampas de asuntos
caprichosos, inventados y grabadas al aguafuerte. Esta coleccion es considerada por los
expertos como la obra mas significativa de la faceta del pintor aragonés como grabador.
La serie consta de ochenta grabados o caprichos en los cuales se encuentra satirizada la
sociedad espafiola de finales del siglo XVIII. La primera mitad de los grabados es muy
realista, aunque al mismo tiempo es satirica y critica. La segunda parte de los caprichos
esta formada por grabados fantasticos en los cuales aparecen seres extrafios, tenebrosos y
horribles. Dentro de las ochentas estampas se encuentra una que lleva por titulo Hilan
delgado (fig. 55). En este Capricho se observa tres mujeres ancianas hilando. Una de
ellas tiene el huso y la rueca en las manos, mientras las otras la miran. En el fondo de la
imagen se ve un grupo de nifios enredados entre finos hilos que cuelgan del techo. En la
descripcion de este Capricho, el cual se encuentra en el Museo del Prado de Madrid, se
lee “Hilan delgado y la trama que urden ni el diablo la podré deshacer”. Por otro lado, en
la descripcion de la Biblioteca Nacional de este mismo grabado se lee, “Las alcahuetas
llevan una cuenta muy cabal de sus tercerias, y se hacen pagar muy bien los nifios que
van despachando, y se ven detrds como cerros de lino”. Estos comentarios sobre el
capricho cuarenta y cuatro de Goya hacen recordar a la mas famosa célebre e inolvidable
alcahueta de las letras espafiolas, la Celestina de Fernando Rojas. En 1903 Pablo Picasso

pintd uno de los retratos mas reconocidos de la Celestina. En esta imagen se ve a una



mujer anciana y tuerta que bien podria ser cualquiera de las tres que aparecen en el
capricho de Goya.

En el catdlogo en linea de los Caprichos, Juan Carrete Parrondo describe a las
mujeres del grabado de Goya como “horribles mujeres, mezcla de brujas, celestinas y
parcas, son calculadoras, metddicas y frias. Expertas en decidir destinos ajenos, quien
cae en sus manos puede perecer aun antes de haber vivido” (35). Otra interpretacion del
aguafuerte que se debe mencionar es la que aparece en El libro de los caprichos
Francisco Goya. Dos siglos de interpretaciones [1799-1990]. Catalogo de los dibujos,
pruebas de estados, laminas de cobre y estampas de la primera edicion: “Son las Parcas,
pues Cloto aparece dando la estopa al hilado, lo cual no se aleja demasiado de los
recetarios iconograficos tradicionales; Laquesis, al no tener hebra que hilar, lleva la
escoba y, finalmente, Atropos, caracterizada por su ceguera, tiene a su lado una cruceta
de la que penden las almas (representadas, siguiendo viejos clichés, como nifios)
hiladas”. (Mantilla 179)

Las citadas interpretaciones y descripciones de los grabados tienen varios
elementos en comun: primero, son mujeres ancianas que se dedican a la alcahueteria y
que por consiguiente tienen en sus manos el destino de las demas personas. El otro
elemento que comparten es el hilo. Si bien en la pintura de la Celestina no aparece el
hilo, dentro de la novela es el hilado y la accion de hilar lo que da entrada a la alcahueta
a la casa de Melibea. Se puede decir que, con el hilo, Celestina no solo envuelve y
retuerce el hilado, sino que va tejiendo la telarafia con la cual atraerd a sus victimas para

atraparlas y lograr su objetivo. El hilo es pues, el elemento que une con mayor fuerza a



estas cuatro mujeres y es el hilo también el que unird, tejerd y dard forma a esta
investigacion.

Quizas lo primero que se debe preguntar es ;Por qué se habla muy poco de la
mujer en la historia y sin embargo existen infinidad de imagenes sobre ella? Dichas
imagenes ayudan a tejer una teoria de lo que podria haber sido la historia de la mujer, su
papel dentro de la sociedad. Sin embargo, habra que preguntarse también ;Por qué la
mujer ha sido representada, pintada, esculpida, pero escasas veces se le ha otorgado la
libertad de contar su propia historia? Tomando en cuenta que toda creacion artistico-
literaria es la interpretacion, adaptacion y copia visual y/o textual del objeto original, se
puede decir que las pinturas, esculturas y las descripciones de los personajes femeninos
en las obras artisticas y literarias no son mas que las interpretaciones de lo que una mujer
representaba, en otras palabras, es la vision que el hombre tiene de ella.

Dicho lo anterior, el propdsito de esta tesis es analizar la relacion que existe entre
la mujer y el hilo a través de la historia. Existen ejemplos que van desde la mitologia
griega, y las diosas prehispanicas hasta nuestros dias en los cuales la mujer tiene el hilo
en sus manos o se encuentra haciendo la labor del hilado. El objetivo de la investigacion
es estudiar las diferentes representaciones pictoricas y obras literarias en las cuales
aparecen la mujer y el hilo. Se pretende encontrar una relacion mistica, religiosa y en
ocasiones de caracter socio-econdmico entre ellos. También se contempla la posibilidad
de que dicha iconografia encierre elementos de la historia de la mujer que ayuden a
comprender de una manera mejor la experiencia historica del género femenino a través

de los siglos. Lo més importante para esta investigacion es demostrar como la mujer a lo



largo de la historia se ha valido del tejido para denunciar los abusos de los cuales ha sido
victima, logrando de esta manera poner esta labor a la misma altura de la escritura. Asi
pues, se demostrara que aquello que pudo haber comenzado como una imposicion, poco
a poco en las manos de la mujer se ha convertido en una herramienta de empoderamiento
y denuncia.
1.1 Marco historico
En la década de los sesentas surgio la llamada segunda ola del feminismo' lo cual
trajo consigo entre otras cosas, un interés por conocer el papel que la mujer ha ocupado
en la historia. Trabajos como los de Renate Bridenthal y Claudia Koonz Becoming
Visible. Women in European History, Anna Davin, “Women and History”, The Body
Politic, Women’s Liberation in Britain 1969-1972 y Carl N Degler, Is there a History
of Women?: an inagural lecture delivered before the University of Oxford on 14 March
1974 llegan a la conclusion de que la mujer se ha caracterizado por su invisibilidad.
Esto, debido a que su lugar y sus roles dentro de la sociedad siempre han estado
relegados a la esfera de lo privado, del hogar y por tanto ha permanecido en las
sombras, a la sombra del hombre.
Es claro que se debe rechazar la idea de aceptar que la mujer nunca ha salido del
espacio privado, puesto que existen trabajos de historiografia académica en los cuales
aparecen mujeres que sobresalieron en su época. Dichas mujeres ocuparon puestos de

reinas, religiosas y hasta guerreras. No obstante, se debe recordar que la mayoria de las

" Durante el siglo XVIII, siglo de la Ilustracién o Siglo de las luces como también es conocido, surgieron
escritoras como Olimpia de Gouges (Declaracion de los derechos de la mujer y la ciudadana, 1791) y



mujeres estuvieron en estas posiciones. Asi que se tiene que buscar textos, documentos,
investigaciones que vayan mas alla de lo evidente y de lo que ya se ha escrito. Sin
embargo, se debe evitar caer en generalizaciones o en esteretipos y crear un enfoque que
permita superar la dicotomia de victima por un lado y de reina/religiosa/guerrera que ha
alcanzado sus objetivos por el otro.

Para lograr el objetivo de un estudio cuya figura principal sea la mujer se tiene y
se debe ir mas alla de los estudios tradicionales. Se debe echar mano de estudios
socioldgicos, antropologicos y literarios, puesto que estos han estudiado a la mujer desde
una perspectiva diferente. Como se dijo anteriormente a finales de la década de los
sesentas y principios de los setentas existido un auge de estudios historiograficos de la
mujer. Estudios como Women: The Longest Revolution de Juliet Mitchell, Placing
Women in History: Definitions and Challenges de Garda Lerner y Women on Top de
Natalie Zemon Davies, por mencionar algunos, plantean y elaboran marcos
interpretativos nuevos para el estudio de la mujer. Dicha propuesta intenta crear una
historia que abarque el estudio e investigacion de la esfera privada, la estructura de la
familia, la sexualidad, reproduccion, el trabajo doméstico y la cultura femenina. Al
indagar los diferentes aspectos de la vida se pretende crear una vision mas profunda de la
experiencia historica de la mujer.

Uno de los trabajos que mejor resume lo dicho anteriormente es Historia de las
mujeres en Occidente (1991) coordinada por George Duby y Michelle Perrot. Dicha obra
consta de cinco volimenes que abarcan las diferentes etapas de la historia: Antigiiedad,

Edad Media, Renacimiento, Siglo XIX y Siglo XX. El proposito de estos volimenes es



recopilar las distintas miradas que se han hecho a la historia de la mujer e ilustrar las
diferentes condiciones sociales, religiosas, y culturales para terminar con el estereotipo
que se ha creado de la imagen de la mujer a través de los siglos. Debido a que el presente
estudio abarca una gran parte de la historia, se analizard brevemente la vida de la mujer
en las diferentes edades de la historia. La idea es hacer un resumen acerca de las
actividades y roles que las mujeres llegaron a ocupar o que simplemente les fueron
asignados.
1.2 La mujer en la Prehistoria

De acuerdo con los trabajos arqueoldgicos y antropoldgicos de Margarita
Sanchez Romero, publicados en su libro Las mujeres y la paz. Génesis y evolucion de
conceptualizaciones, simbolos y practicas (2004), el papel de la mujer era preparar los
alimentos y cuidar de los miembros del grupo. Sanchez sostiene que no existe evidencia
alguna de que las mujeres no hubieran participado de la caza o participado en las labores
de talla de piedra o metalurgia. Ademas, segun los restos humanos encontrados en las
localidades espafiolas de Monachil, Motilla del Azuer en Daimiel, Pefialosa y Galera en
Granada; los restos de la mujer muestran que ésta trabajaba demasiado con la parte
superior del cuerpo, lo cual puede significar que ejercia actividades como la molienda
del cereal o el acarreo de objetos pesados de un lugar a otro.

Por su parte la arquedloga Maria Angeles Querol y Consuelo Trivifio Anzola, en
su obra La mujer en el origen del hombre (2000), trata de demostrar la importancia de la
recoleccion que llevaba acabo la mujer. Segiin Querol y Trivifio, algunos grupos

pretecnologicos del Africa y Oceania en los que el hombre se dedicaba exclusivamente a



la caza, el sustento de éste dependia en un 90 % a la recoleccion de vegetales realizada
por la mujer. Con este argumento, la arquedloga quiere evidenciar el valor del papel de
la mujer en la alimentacion y preservacion del grupo. En cuanto a la religion, si es que
existia alguna, existen infinidad de figurillas que datan de la era prehistorica, en las
cuales se aprecia el cuerpo de una mujer y que se presume representaban a la Gran Diosa
o Gran Madre (Ashe 10). La mayoria de estas estatuas diminutan tienen grandes senos y
vientres exagerados como indicios de la maternidad, fertilidad, sustento y la abundancia.
Se cree que las estatuillas de la Gran Madre o Gran Diosa son los objetos de culto y arte
mas antiguos que se conocen. Ademas de que se les ha encontrado en un territorio muy
extendido que va desde Siberia hasta los Pirineos en Europa (Neumann 94, 96: James
21-22).
1.3 La mujer en la Edad Antigua

En “Sobre la situacion de la mujer en la antigiiedad clésica” de Juan Carlos Tello
Lazaro, el autor habla de la situacion social y juridica a la que las mujeres romanas y
griegas estaban sujetas durante este periodo historico. Tello dice que ni las mujeres
griegas ni las romanas tenian la capacidad politica y por lo tanto no formaban parte de la
polis. De hecho eran sus padres primero y maridos después quienes tenian control de su
vida. La mujer griega era limitada al rol reproductivo, puesto que de la educacion de los
hijos el encargado era el hombre. En tanto que la mujer romana tenia un poco de acceso
a la vida fuera del hogar. Es decir, la mujer romana participaba en banquetes, podia

aconsejar a su marido y colaboraba con una parte de la crianza y educacion de los hijos.



Las mujeres eran consideradas como seres inferiores que actuaban por causa de
la pasion y no de la razén. Los grandes pensadores y filosofos contribuyeron en gran
medida a este pensamiento. Por ejemplo, Sdcrates decia que la mujer era inferior por
naturaleza. Aristételes creia que las mujeres eran seres humanos defectuosos, por
ejemplo, en Historia de los animales I el fildsofo escribe lo siguiente: “La hembra, ya
que es deficiente en calor natural, es incapaz de preparar su fluido menstrual al punto del
refinamiento, en el cual se convierte en semen (es decir, semilla). Por lo tanto, su unica
contribucion al embridn es su materia, un campo en el cual pueda crecer. Su capacidad
para producir semen es su deficiencia” (728). Aristoteles afirmaba que la mujer
necesitaba de la tutela del hombre, puesto que éste era quien dominaba la sociedad
debido a su inteligencia. “La relacion entre el varon y la hembra es por naturaleza
aquella en la que el hombre ostenta una posicion superior, la mujer mas baja; el hombre
dirige y la mujer es dirigida” (82).

Estas lineas de pensamiento pueden ser vistas en los escritos de los pensadores y
en las obras literarias clasicas como La Odisea, La Ilianda y Teogonia. La ley romana
influenciada, sin duda, por los grandes pensadores y filésofos también afirmaba que la
mujer era inferior al hombre, y por ende era ¢l quien tenia todo derecho sobre ella. La
mujer era propiedad del padre quien tenia la libertad de casarla con quien creyera seria el
mejor marido para su hija. Una vez casada, la mujer era vista como un objeto cuyo
proposito era la procreacion de la familia, pues tenia que procrear por lo menos tres
hijos, de otra manera el hombre no podria tomar posecion de su herencia (Rousselle

338).



1.4 La mujer en la cultura mesoamericana

El término Mesoamérica se utiliza para hablar del area geografica que abarca el
centro-sureste de México y la zona norte de Centroamérica donde florecieron varias de
las principales culturas prehispanicas mas importantes. Los pueblos que habitaron esta
region compartian varios rasgos sociales, econémicos, grastronémicos y religiosos. Para
su estudio se le divide en tres periodos: preclésico, que data del afio 1500 a. C. hasta el
200 d. C.; el periodo clasico abarca del 200 d. C. hasta el 900; y por ultimo, el periodo
posclasico que comienza en el afio 900 y termina con la llegada de los espafioles a estas
tierras en 1521 (En torno a la historia 12-14). El desarrollo de estos pueblos fue muy
notable pues pasaron de ser una comunidad recolectora a fundar grandes ciudades con
magnificos centros ceremoniales. Cada una de las etapas muestra un creciemiento social,
econdmico e incluso tecnologico. Sin embargo, el periodo clasico es el que mas avances
registra, sobre todo en los dambitos politicos y econémicos. La causa de este auge puede
ser a que es en este tiempo cuando se consolidan las elites gubernamentales que al
formar alianzas logran propagar su control politico e ideoldgico (Lopez y Lopez 13-15).

En cuanto al estudio del papel de la mujer durante esta época, la investigacion se
divide en dos bloques. El primer grupo arguementa que la situacion de la mujer
prehispanica era Optima, ya que ésta era bien recibida dentro de la sociedad llegando a
ocupar altos cargos dentro del gobierno (Spinden 437). Alma Luisa Spota arguye que la
mujer azteca era bien educada al igual que el hombre, sin embargo, su preparacion
principal era la de convertirla en una buena esposa y ama de casa (71). Miguel Ledn-

portilla coincide con Spota y ademads agrega que los oficios que se le ensefiaban a la



mujer eran aquellos que tenian lugar enla privacidad del hogar (7oltecdyot! 300). El
segundo grupo ve a los pueblos precolombinos como sociedades patriarcales en las
cuales la mujer estaba subordinada al hombre. Se cree que las mujeres contaban con
derechos, pero éstos eran inferiores a los derechos de los hombres tenian (Soutelle 185).
Se esperaba y exigia que la mujer permaneciera casta hasta el matrimonio y una vez
casada debia ser fiel a su marido y hacerse cargo de los hijos. De hecho se plantea la
posibilidad de que se le respetaba mas por el hecho de ser madre que por ser esposas y
compaifieras de los hombres (Krickeberg 226). La discusion sobre la situacion de la
mujer indigena en los pueblos prehispanicos es muy amplia, razon por la cual serd
retomada en el tercer capitulo para de esta forma ahondar mas en el tema.
1.5 La mujer en la Edad Media

Durante esta época la mujer comenzoé a ocupar posiciones distintas a las que tenia
en afios anteriores. Sin embargo, las tareas y oficios seguian siendo aquellos que tenian
como lugar de ejecucion el hogar. Los clérigos y hombres de fe fueron algunos de los
mas interesados en continuar con la educacion y comportamiento de las mujeres, y que
¢ésta pudiera ser la razon por la cual se erigieron los dos grandes arquetipos religiosos de
la época que perduran hasta nuestros dias: Eva y la Virgen Maria. Se pretendia mantener
alejadas de las intenciones y acciones de pecado al sexo femenino, asi que se inventaron
o mejor dicho se asignaron labores y tareas que mantuvieran ocupadas a las féminas y
sobre todo las mantuvieran alejadas del deseo y el pecado.

Ante la particular voluptuosidad con que las mujeres parecen abandonarse

a los placeres de la inercia y quedar en disposicion para cualquier cosa o
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persona capaz de hacer reales las extrafias fantasias a las que les encanta
entregarse, no hay otro remedio que el trabajo: una serie de acciones
licitas y honestas, hilar, tejer, coser, bordar, remendar, que tienen
ocupadas no solo las manos de las mujeres, sino también, y esto es lo mas
importante, el pensamiento. (Casagrande 137)

Estas actividades ayudarian a que las mujeres, si eran pobres, tuvieran un oficio
que les facilitara el ingreso monetario. De acuerdo con Francisco de Barberiano,” las
hijas de caballeros y jueces también deberian de aprender las artes del aguja y el huso,
puesto que esto las prepararia para su vida de casadas y las mantendria alejadas de los
momentos melancolicos y el ocio. Quizas sea la insitencia en que la mujer aprenda y se
dedique a las labores del hilado lo que ocasiona que las imdgenes iconograficas y
literarias sobre hilanderas sufran un ahuje durante este tiempo. Y es tal vez, por esta
misma razon que los dos grandes arquetipos religiosos sean también pintados con el hilo
en sus manos como muestra de que este ha sido siempre oficio de mujer sin importar su
historia.

La filosofia griega tuvo gran eco durante este periodo historico. Los
pensamientos de Aristoteles ejercian gran influencia en el sector social y politico de las
sociedades medievales. Por ejemplo, su teoria sobre la polaridad de los sexos la cual
sefialaba que los hombres y las mujeres son significativamente diferentes y por lo tanto

la superioridad del hombre era inminente. La obra aristotélica fue bien recibida por los

? Citado por Carla Casagrande en su articulo, “La mujer custodiada” que aparece en Historia de las
mujeres, La Edad Media.
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pensadores e intelectuales, razon por la cual sus textos fueron lecturas obligatorias en
todas las universidades mas importantes de la época. Fue durante este mismo periodo de
tiempo y como respuesta a la propuesta de Aristoteles que surge la llamada “Querelle
des femmes” que fue un complejo debate de caracter filosofico, politico y literario que
ponia en tela de juicio la inferioridad de la mujer.

La Querella de las mujeres comenzo en la Edad Media y se extendio hasta la
Edad Moderna. Durante todos estos afios la polémica se centrd en la supuesta
superioridad masculina sobre la inferioridad femenina. Una de las autoras mas
destacadas de esta controversia fue la escritora francesa Christine de Pisan quien en su
obra La ciudad de las damas (1405) declaraba: “llegué a la conclusion de que al crear
Dios a la mujer habia creado un ser abyecto... ya que, si creemos a esos autores, la
mujer seria una vasija que contiene el poso de todos los vicios y males... ;Acaso ignoras
que lo que mas se discute y debate es precisamente lo que mas valor tiene?” (7-8). Pisan
argumentaba que la mujer estaba tan dotada de razén y era tan capaz como el hombre de
recibir educacion y de realizar proezas y acciones loables.

Otros de los autores que también salieron en defensa de las mujeres fueron Juan
Rodriguez del Padron quien en su obra Triunfo de las donas (1439-1441) pretende
elaborar un discurso en el cual enumerara las caracteristicas de ambos sexos para de esta
manera saber cual de los dos es superior. Cuando el narrador se dispone a decir en voz
alta las virtudes de las mujeres escucha una voz proveniente de una fuente cercana la
cual le recita més de cincuenta argumentos a favor del género femenino. Diego de

Varela en su Tratado en defensa de las virtuosas mujeres (siglo XV) refuta cuatro
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argumentos utilizados generalmente por los autores miséginos, oponiéndoles ejemplos y
glosas que demuestran el error en el cual han caido aquellos que por tanto tiempo han
atacado a las mujeres. Por su parte Alvaro de Luna en su Libro de las virtuosas e claras
mugeres (siglo XV) sigue el modelo que Boccacio utilizé en De mulieribus claris (De
las claras, excelentes y mds famosas damas), y reune biografias de la vida de mujeres
ilustres y en cada una de las biografias hace una pequefia reflexion sobre la virtud mas
destacada de la mujer de la cual se esta hablando.

Al parecer, una de las cosas mas importantes durante esta edad de la historia, es
el saber que a pesar de la gran controversia por la superioridad o inferioridad de la
mujer, existian mujeres que sabian leer y escribir y que gracias a esto hoy se pueden leer
y analizar sus legados. La mujer medieval (1991) coordinado por Ferruccio Bertini trata
sobre las biografias de ocho mujeres medievales que nos permite ver la vida de la
peregrina, la madre, la médico, la intelectual y la mistica por mencionar algunos. Por su
parte Katharina M. Wilson coordind Medieval Women Writers (1984) en donde podemos
apreciar las obras escritas por mujeres que vivieron entre los siglos IX y XIV.

1.6 La mujer en la Edad Moderna

Durante la Edad Moderna continud la Querella de las mujeres, el debate sobre la
“inferioridad natural” de la mujer frente a la naturaleza varonil. Algunos padres de la
iglesia continuaron leyendo y retomando como ley los escritos de Aristoteles para hacer
ver a la mujer como artifice de las desdichas de la humanidad. Los moralistas del
Humanismo habian creado la idea de como deberia ser la mujer perfecta. En su libro

Instruccion de la mujer cristiana (1523) Juan Luis Vives argumentaba que la mujer
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perfecta se identificaba por tener varias virtudes, entre ellas la virginidad, la belleza, y la
castidad. Ninguna de las virtudes senaladas por Vives incluyen que la mujer debe
educarse o adquirir el conocimientos que vayan mas allé del hogar.

A comienzos del siglo XVI en pleno Renacimiento, se argumentaba que la
formacion intelectual de la mujer era necesaria. No obstante, se limitaba a las areas de
lectura, escritura y religion. La construccion de centros educativos hizo mas accesible la
educacion, sin embargo, se requeria que hombres y mujeres fueran educados por
separado, para evitar que las mujeres corrompieran a los hombres. El resultado de estas
creencias fue que no se contaba con la infraestructura necesaria para mantener dos
centros de estudios, asi que las perdedoras una vez mas fueron las del sexo femenino.
Las familias optaban por educar a las jovenes en el seno familiar o en algun convento.
La educacion de chicas consistia en aprender a leer, escribir, comprender la doctrina, a
saber coser y quizas aprender a tocar algun instrumento musical.

Se podria decir que el acceso a la educacion atin cuando fuera en el la casa o el
convento, significaba un avanze en la condicion femenina. No obstante, la formacion de
la mujer se mantenia vigilada, pues los pensadores como Juan Luis Vives creian que si la
mujer aprendia a leer, tendria que limitarse a leer obras determinadas para ella pues creia
que “veloz es el pensamiento de la mujer y tonadizo por lo comun, y vagoso y
andariego, y no s¢ bien donde le trae su propia lubricada ligereza” (993). Las obras que
se deberian leer eran el Antiguo Testamento, vidas de santos y los libros que deberian

excluirse eran principalmente los libros de caballeria y novelas sentimentales.
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La situacion social y economica de la familia tenia mucho que ver en la
educacion de los hijos. Por esta razon, s6lo las mujeres que pertenecian a las altas esferas
sociales podian acceder a ella. No se debe olvidar, que al igual que en épocas pasadas, se
seguia creyendo que el rol principal de la mujer dentro de la sociedad era el de esposa y
madre; quizas esta sea la razon por la que obras como La perfecta casada (1583) de Fray
Luis de Ledn eran vistas como biblias para la educacion del sexo femenino.

1.7 La mujer en la Edad Contemporanea

La Edad Contemporanea comienza con revoluciones que devienen en cambios en
los ambitos sociales, econdmicos, y politicos entre otros. La Revolucion Francesa
termina con la monarquia y facilita que la burguesia se apodere del poder y todo lo que
esto conlleva. Durante este periodo se llevan a cabo también las guerras de
independencia de Estados Unidos, las dos grandes guerras espanolas: La Guerra de
Sucesion (1700-1713) y la guerra contra los franceses y la invasion napolednica. Por
otro lado, la Revolucion Industrial provoca un enorme desarrollo industrial en algunos
paises, asi como el nacimiento del capitalismo y la eterna lucha entre el proletariado y la
burguesia.

La Revolucion Industrial trajo consigo transformaciones no so6lo en la forma de
producir y manufacturar, sino un cambio demografico, agricultural, de comercio y
transporte que cimbraron las entraias de la sociedad. Las condiciones y la imagen de la
mujer también cambiaron de una manera muy significativa durante esta época. Por
ejemplo, a partir de la Revolucion Francesa, la mujer comienza a participar

publicamente de las actividades politicas y reclama derechos politicos y legales como el
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divorcio y el derecho a una educacion completa y adecuada. En su libro La declaracion
de los derechos de la mujer y de la ciudadana (1791) Olimpia de Gouges reclama
libertad, igualdad y derechos politicos asi como el derecho al voto para la mujer.

Durante la Primera Guerra Mundial el papel de la mujer dentro de la sociedad
pasoé a ser de mayor importancia. Mientras los hombres se encontraban en el campo de
combate la mujer comenzo a trabajar en hospitales militares. Esto también sucederia
durante la Segunda Guerra Mundial, donde existian carteles que indicaban que la mujer
era capaz de realizar los mismos trabajos que el hombre. “We Can Do It!” se leia en
posters de la época donde la mujer mostraba su brazo fuerte, listo y dispuesto para el
trabajo. Uno de los mayores triunfos que quizés se llevo acabo durante este tiempo, fue
el derecho al voto otorgado a la mujer durante las primeras décadas del 1900s.

Si bien la condicion del sexo femenino ha mejorado durante los Gltimos siglos,
aun quedan cosas por investigar y libros por escribir. Existe la “necesidad de explicar a
las mujeres como sujetos validos historicos” (Robles 358). Sin embargo, la tarea de esta
tesis no es la de (re)escribir la historia pero, este veloz resumen de la misma, ayuda a
contextualizar como las actividades y labores de la mujer siempre han estado ligadas al
hilo, ya sea por cuestiones econémicas y sociales o simplemente porque se creia que por
su inferioridad no podrian hacer ninguna otra cosa. No obstante, para el proposito de esta
tesis, se debe ir mas alla de lo que las actividades de la mujer con el hilo significan. Es
decir, eliminar ese primer pensamiento de que la mujer ha sido representada con el hilo
en sus manos porque su oficio era el de hilandera. Parece conveniente comenzar a pensar

en la metafora que se esconde dentro de ¢él. Simplemente pensemos en el sinnumero de
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expresiones que se utilizan alrededor del hilo. Por ejemplo, en la obra de Miguel de
Cervantes El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha (1605), varias son las
ocasiones en las que se lee el siguiente refran: “Por el hilo sacaremos el ovillo” (Quijote
I, 12) y “Por el hilo del gitano saco el ovillo de su asno” (Quijote I, 30). Esto no quiere
decir que la persona esté pensando en tejer literalmente, sino que el refran da a entender
que por el principio de algo, cualquier cosa, se puede llegar al resto, a algo mas grande.

El hilo abre una ventana de interpretaciones dependiendo del momento y la
circunstancia en la que se esté utilizando como metéafora. La verdad es que sin ser
consciente, la sociedad utiliza los verbos hilar, tejer o hilvanar con un significado
metaforico para enlazar pensamientos o acaso una discurso no es un tejido de ideas? La
forma en la que se entrelazan los hilos a la hora de tejer es lo que da forma al tejido final,
de esta misma manera se entrelazan las palabras y los pensamientos que daran forma al
discurso y si una puntada/palabra estd mal hilvanada, el resultado puede ser dezastroso.
Por otro lado, si el discurso es muy bueno, pero la persona quien lo pronuncia “le
pierden el hilo”, mas le valdra que lo retome lo mas pronto posible o de lo contrario el
discurso terminara deshilvandndose y pendiendo de un hilo.

Una de las expresiones comunmente mas utilizadas cuando se habla del gobierno
o de personas que se encuentran en el poder es la de “mover los hilos” insinuando con
esto que ellos son quienes tienen el poder de mover a la sociedad a sus antojo y
beneplasito. En este sentido, el hilo es metafora del control, del poder que unos cuantos
tienen sobre muchos. Entonces, porqué no pensar que el hilo con el cual han sido

representadas las mujeres va mas alla de significar un oficio y la opresion del sexo
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femenino. ;Por qué no pensar que el hilo de las Moiras representa el comienzo del hilo
de la vida y el hilo alrededor del cuello de la diosa maya Ixtab representa el camino
hacia la vida después de la muerte? En este caso, las Moiras e Ixtab son quienes
“mueven los hilos” de la vida de los mortales, ese hilo representa el poder que estas
mujeres tienen sobre la sociedad. Se espera pues, “Que por ese hilo que esta ahi se saque
el ovillo de todo” (Quijote I, 20) y que sea tan largo y fuerte que permita tejer los cinco
capitulos de esta tesis.
1.8 Division de la tesis

La tesis se divide en cuatro capitulos ademas de la introduccion y las
conclusiones. En el primer capitulo se estudiaran algunos mitos y personajes de la
literatura clasica, entre ellas las moiras, Penélope, Aracne y Ariadna. Para los griegos las
moiras o parcas’ son la personificacion del destino. Inicialmente, todo ser humano tenia
su moira, pero después el concepto se vuelve mas abstracto y se convierte en una
divinidad femenina. Su caracter es totalmente impersonal e inflexible de acuerdo a la
concepcidn que tenian los griegos del destino. Dentro de las grandes epopeyas
homéricas La lliada y La Odisea, aparecen los personajes de las tres moiras. La funcion
de las moiras es regular la vida de cada mortal, desde su nacimiento hasta su muerte, con

ayuda de un hilo. Las moiras son tres hermanas y sus nombres y cualidades son las

3 Este mito parece fundarse en la costumbre de tejer las marcas de la familia y del clan en los paiiales de
un recién nacido, asignandole asi su lugar en la sociedad, pero las Moiras, o Tres Parcas, son la triple diosa
Luna, y de aqui sus tunicas blancas y el hilo de lino que se consagra a la diosa como Isis. Cloto es la
«hilandera», Laquesis la «medidora» y Atropo «la que no puede ser desviada o eludiday. Moira significa
«una parte» o «una fase», y la luna tiene tres fases y tres personas: la luna nueva, la diosa doncella de la
primavera, el primer periodo del afio; la luna llena, la diosa ninfa del verano, el segundo periodo, y la luna
vieja, la diosa vieja del otofio, el ultimo periodo (Graves 48).
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sigueintes: Cloto “la hilandera” es la que hila, y la que esta encargada de crear las hebras
o hilos. Se podria decir que es la que se encarga de dar el hilo de la vida. Laquesis es “la
mediadora,” también conocida como la que asigna el destino. En otras palabras,
Laquesis es la que decide qué tan largo o que tan corto va a ser el hilo del destino de
cada una de las personas. La tercera y tiltima moira es Atropos, “la que no puede ser
desviada o eludida”; de las tres hermanas, ésta es la mas temida, pues ella es la
encargada de cortar el hilo de la vida cuando asi lo crea conveniente. En la Antigiiedad
se creia que eran ellas las que impedian que un dios interviniera en una batalla, para
evitar la muerte de un mortal, cuando el deceso estaba ya escrito en su destino.

En las moiras marcan el inicio del hilo de la vida y también el inicio de esta
investigacion pues son, el primer ejemplo de la mujer representada con este filamento
entre sus manos. Como se menciond anteriormente, aparecen en las representaciones
artisticas, refiriéndome con esto a los cuadros y pinturas, que fueron y han sido
elaboradas para reconstruir la cultura griega. En estas imagenes, las moiras aparecen de
una manera muy semejante a la de las mujeres del Capricho 44 de Goya: son tres
mujeres que se encuentran tejiendo un hilado, el cual representa la vida de los mortales y
de los dioses. Con el tltimo pensamiento en mente, se puede deducir facilmente el
porqué las moiras o parcas son mujeres y no hombres. Las mujeres son las dadoras de
vida, no hay hombre que no haya nacido de una mujer. Por tanto, son las mujeres las que
crean el hilo de la vida de todos los seres humanos. Recordemos que lo primero que une

a un recién nacido con el mundo fuera del vientre de la madre es el cordon umbilical,
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que a final de cuentas es un hilo. Sin embargo, el 4ilo es muy fino y delgado y puede
romperse en cualquier momento.

El siguiente ejemplo, también perteneciente a la literatura clasica, es Ariadna.*
En la historia de Teseo aparece Ariadna, una mujer valiente que corrio el riesgo de
ayudar al guerrero para que éste pudiera matar al minotauro. Parece justo decir que si
ella no le hubiera dado el ovillo de hilo para que ¢l pudiera encontrar la salida del
laberinto, quizas la historia hubiera sido diferente, y hoy no se sabria nada de ninguno de
los dos. El hilo que Ariadna obsequia al hijo de Egeo puede ser visto como aquello que
orienta y guia al hombre cuando mas lo necesita. Y una vez mas, al igual que el cordon
umbilical es lo Uinico que conecta al bebé con el mundo que hay fuera del vientre, ahora
el hilo es lo unico que conecta a Teseo con el mundo fuera del laberinto. Entonces, se
puede decir que el ovillo de hilo puede ser visto como aquello que guia y orienta en los
tiempos dificiles.

Del ovillo, el cual sirve para mantener el hilo en su lugar para poder tejerlo,
devienen los siguientes ejemplos de mujeres que dedicaron gran parte de sus vidas al
tejido, Aracne y Penélope. El mito de Aracne es una mezcla entre una historia de
fantasia y una fabula. Fantasia, porque se encuentran elementos magicos que son

utilizados por los dioses para transformar a los seres humanos en alguna especie animal.

Y puede ser considerada como una fabula, porque el final contiene una moraleja; la

* «Ariadna, que los griegos interpretaban como «Ariagne» («muy santay), tenia que ser el titulo de la
diosa Luna honrada en la danza y en el ruedo taurino: «la alta y fértil madre Cebada», llamada también
Aridela («La muy manifiesta»). La conduccion de ramos cargados con frutos en honor de Ariadna y de
Dioniso, y el suicidio de ésta ahorcandose «porque temia a Artemis», indican que se ataban a esos ramos
mufecas que representaban a Ariadna. (Graves, 395)

20



moraleja de que la vanidad y el ser ostentoso conducen al ser humano a la perdicion y a
perder la gracia de los dioses, los cuales terminaran castigando a quien padezca de estos
malos sentimientos. La historia dice que Aracne es considerada una de las mejores
tejedoras de su pueblo, motivo por el cual ella se comporta de una manera muy ostentosa
y llena de vanidad, razones que la haran sentir la represalia de los dioses.

El mito de Aracne inspir6 a varios pintores, quienes no dudaron en plasmar la
imagen de la mujer que desafio a los dioses en sus obras. Algunos de estos pintores son:
Jacopo Robust Tintoretto (1518-1594), Taddeo Zuccari (1529-1566), Luca Cambiasi
(1527-1585), Peter Paul Rubens (1577-1640), Paolo Veronese (1528-1588) y Diego de
Velazquez (1599-1660). Para el propdsito de la tesis, solo se hablara de las pinturas de
Veronés y Veldzquez. Aracne o la Dialéctica (fig. 10) es la obra de Paolo Veronese que
se encuentra en el Palacio Ducal de Venecia. En esta pintura se puede observar a una
joven mujer en cuyos dedos se entretejen finos hilos que forman una telarana. La imagen
de Aracne que Veronese pintd, resume el mito, sobre todo el final. Sin embargo, el final
del mito como ya se vio antes, es la metamorfosis de Aracne, y en la pintura de Veronese
se ve a la joven, no a la arafia en la que fue convertida. No obstante, la mujer si esta
tejiendo una telarafia en sus dedos, conduce al titulo de la pintura, Aracne o la
Dialéctica.

Para Platon, la dialéctica era el proceso de dialogar para llegar al significado de
las palabras y, por ende, al conocimiento de las realidades trascendentales del mundo.
Afos mas tarde, Hegel opinaria diferente; para Hegel la dialéctica no es s6lo un método

por el cual se llega al conocimiento, sino que es algo mads, es la fusion de la tesis con la
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antitesis que sumadas dan como resultado una sintesis. La sintesis reunira todos los
aspectos positivos de ambos elementos. Si se sigue la 16gica propuesta por Hegel
tenemos que en su pintura Veronese representd la sintesis del mito de Aracne, por un
lado es una mujer, pero a la vez es una arafia, pues con sus dedos sigue tejiendo como lo
hacia antes, pero ahora el hilo forma parte de ella misma.

El siguiente ejemplo es de otra tejedora, Penélope. Penélope se pasa veinte afios
tejiendo una mortaja para su suegro, Laertes. Cada noche deshacia, o mejor dicho,
destejia, la labor que habia completado durante el dia y, por este medio, evitaba tener
que elegir un marido. Su propio hijo Telémaco le dice que su obligacion es la de tejer.
En estos ejemplo, si bien no se encuentra la palabra hilo textualmente, si contiene el
verbo tejer, que es una de las actividades principales que se pueden llevar a cabo con é€l.
Asi que una vez mas la imagen de la mujer esté ligada al hilo, o mejor dicho
representada a partir del hilo. El pretexto de tejer es lo que ayuda a Penélope a soportar
la ausencia de su esposo Ulises/Odiseo, y al mismo tiempo le ayuda para rechazar a
todos los pretendientes que tenia. E1 que Penélope haya esperado a Ulises por veinte
afios sin cometer adulterio la ha convertido en el simbolo de fidelidad y castidad
conyugal por excelencia, aun cuando algunos historiadores no lo consideren de esta

mancra. >

> Al ciclo pos homérico pertenecen tradiciones que afirman que Penélope no fue un modelo de castidad y
que habia tenido relaciones, incluso, con todos sus pretendientes —de estas relaciones habria nacido el dios
Pan, como parece que contaba Esquilo en su “comedia para satiros” perdida Penélope—. Pausanias (VIII,
12, 5) comenta que Ulises, se dio cuenta de que su esposa le habia sido infiel y la desterro, retirandose la
reina a Esparta, donde muri6 (en Mantinea se levantaba su sepultura). Sin embargo, Apolodoro dice que,
en lugar de desterrarla, la mat6 por haber tenido relaciones con Anfinomo, uno de los pretendientes (38).
La Telegonia de Eugamon continta la historia después del regreso de Ulises: Penélope tuvo un segundo
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En el segundo capitulo se estudiara a profundidad el uso del telar, el huso y la
rueca para desempenar las labores del hilado y del tejido. También se analizaran las
imagenes de Eva y la Virgen Maria, quienes a pesar de ser figuras opuestas, ambas han
sido representadas con el hilo en sus manos. El huso y la rueca son utilizados para el
tratamiento de las fibras textiles. Maria del Carmen Garcia Herrero los describe de la
siguiente manera:

La rueca es una delgada vara que en su extremidad superior tiene un
armazon en forma de pifia, llamado rocadero, compuesto por tres 0 mas
varillas curvas que sirven para sostener y fijar el fleco de la fibra que va a
hilarse. Por su parte, el huso es una fina barra de madera ligeramente
conica, que en la parte mas delgada tiene una incision y en la parte
inferior un disco, bien de madera, bien de ceramica, y se utiliza para
retorcer el hilo cuando se trabaja manualmente con la rueca, de manera
que el hilo se va enrollando en el huso a medida que se va hilando. (23)
El huso y la rueca son dos de las herramientas mas utilizados para la elaboracion

del hilo, razén por la cual toda mujer las tenia en su poder. Estos instrumentos eran tan

hijo, Ptoliportes, y el héroe vuelve a marchar, esta vez a Tesprocia, uniéndose a la reina Calidice. Cuando
ésta muere, vuelve a su patria y es asesinado por Telégono, su hijo engendrado por Circe y que no conocia.
Este joven lleva a Penélope a la mansion de su madre, se casa con ella y Circe los transporta a la isla de los
bienaventurados. Las Ménades, en las pinturas de los vasos, tienen a veces los miembros tatuados con un
dibujo de trama y urdimbre en forma de escalera de mano. Si sus rostros estaban en un tiempo igualmente
tatuados como un camuflaje para la orgia en el bosque, esto podria explicar el nombre de Penélope («con
una tela de arafa sobre el rostro») como un titulo de la diosa orgiastica de la montafia; alternativamente,
puede haber llevado una red en sus orgias, como Dictina y la diosa britanica Goda. El supuesto nacimiento
de Pan de Penélope, después de haber dormido promiscuamente con todos sus pretendientes durante la
ausencia de Odiseo, indica la existencia de una tradicion de orgias sexuales pre-helenas; el pato Penélope,
como el cisne, era probablemente un ave totémica de Esparta.
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indispensables y comunes que en ocasiones se utilizaban como figuras del erotismo
femenino (Velarde 14). No obstante, de esto se hablara en quinto capitulo, por ahora sélo
seran usados para demostrar que estos artefactos estaban tan arraigados a la imagen y
labores de la mujer, que aparecen a su lado cuando se le pinta.

Durante la Edad Media el papel de la Iglesia era de suma importancia y por ello
influia tanto en los aspectos econdomicos como en los sociales. La Iglesia era quien
dictaba y establecia las normas de comportamiento de la sociedad. No es de extrafarse
entonces que estableciera los modelos de personas que se deberian seguir y los que se
debian evitar. En el caso de las mujeres estos ejemplos son: Eva y la Virgen Maria. Esta
ultima se volvio el simbolo de la mujer ideal, ya que era considerada la madre abnegada,
casta, pura e intachable. Se puede decir que es la Virgen Maria quien contintia con la
tradicion que habia comenzado con Penélope, la de la esposa casta, sumisa y abnegada
que toda mujer deberia de imitar. Por el otro lado, la imagen de la mujer que no se
deberia de imitar en ninglin momento era la imagen de Eva. A diferencia de la Virgen,
Eva era vista como el simbolo de la desobediencia, y la causante de la expulsion del
paraiso. Por consiguiente era, y sigue siendo, la imagen antagdnica de Maria. No
obstante, ain cuando la una se antepone a la otra, ambas fueron pintadas con los
instrumentos textiles en sus manos.

En uno de los mosaicos de la catedral de Monreale en Sicilia, Italia se puede ver
a Eva con una rueca en la mano, hilando después de la expulsion del Jardin del Edén;
luce fatigada y un tanto melancolica. En la sala capitular del Monasterio de Santa Maria

de Sigena en Aragon, Espafia, se encuentra otra pintura. En esta pintura se puede ver a
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Adéan trabajando con un azadon y a Eva que esta sentada hilando, con sus hijos a ambos
lados. En la fachada del monasterio de San Zendn de Verona se podia encontrar una
imagen de Eva en la cual se le veia alimentando al mismo tiempo a Cain y a Abel.
Mientras tanto, la rueca se encuentra en la mano derecha de Eva.

La iconografia en la cual aparece la Virgen Maria con el hilo entre sus manos o
urdiendo es muy variada, por ejemplo, la Virgen de la Anunciacion que se encuentra en
la iglesia de San Pere de Sorpe en Catalufia. En esta representacion, se puede observar al
Arcéangel San Gabriel cuando desciende a anunciarle a Maria la futura llegada de su
primogénito Jests. También se puede ver a Maria con el hilo® en las manos. Se puede
decir entonces que Maria se encontraba tejiendo en el momento de la Anunciacion. En
tanto en el momento de su asuncion al cielo, deja su cifio para consuelo y adoracion del
pueblo mariano.

En la Baja Edad Media y para ser mas exactos en el Quattrocento italiano, varios
pintores se inspiraron en la muerte y asuncion de Maria al cielo y plasmaron en sus
pinturas este tan increible suceso. De acuerdo con José¢ Maria Salvador Gonzalez la
iconografia de la asuncion de la Virgen Maria esta inspirada en un texto apdcrifo escrito
por Pseudo José de Arimatea. En el texto José de Arimatea cuenta que el Apostol Tomas
fue el tinico que no estuvo en la muerte y entierro de Maria ya que se encontraba
celebrando misa en la India. Sin embargo, Dios lo trasport6 hasta el monte Olivate en

donde tuvo la oportunidad de ver el cuerpo de Maria mientras subia a los cielos. Al

SAunque en esta imagen la Virgen Maria tenga el hilo en sus manos, el objeto que triunfé en la iconografia
bajomedieval de Occidente en esta representacion fue el libro (Garcia Herrero 25).
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verla, Tomas le pidid su bendicion y Maria le obsequio su cifio. En las diferentes
representaciones iconograficas de este hecho se observa a Maria ascendiendo y al mismo
tiempo dirigiendo su mirada hacia Tomas y entregandole su cinta, que aparece como un
cordon de color rojo. De acuerdo con Matilde Azcérate de Luxan la cinta de la Virgen
Maria se convirtié en un simbolo de proteccion y testimonio de que al subir al cielo
Maria no abandona a sus hijos. Hoy en dia el supuesto cordon se conserva en la Catedral
de Prato, Italia, en donde se venera con gran fervor.

Previamente, cuando se habl6 de Ariadna, se dijo que es su hilo lo que orienta a
Teseo para que pueda salir del laberinto después de haber asesinado al Minotauro.
También se mencion6 que el cordon umbilical es lo que une al feto con el mundo
exterior. Ahora, con el ejemplo de la Madonna della Cintola, se puede decir que ese
cordon une a las personas con el mundo mistico. Y, siguiendo la hebra que devino
cordon, parece preciso mencionar y recalcar que el hilo que la mujer teje y tiene en su
poder, sirve como dador de vida, para mostrar la salida del laberinto y sobre todo guia y
une no solo con el mundo fuera del vientre de la madre, sino con el mundo espiritual y
eterno.

Hasta este momento se ha hablado de diferentes mujeres que de alguna manera
son iconos dentro de la literatura y la religion. Sin embargo, ellas no son las unicas que
han sido representadas con el hilo. Existen varias pinturas de mujeres, las cuales estan
caracterizadas por tener el huso y la rueca con ellas. Y es que no es coincidencia que la
mayoria de las mujeres poseyeran un huso y una rueca, ya que el hilado era una de las

actividades principales realizadas por las mujeres durante los siglos XV y XVI. Maria
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Angeles Calero Fernandez sefala que el hilar y el coser eran comtinmente practicados
por mujeres. Las caracteristicas de la buena hilandera eran: ser muy trabajadora,
levantarse temprano, no distraerse en platicas, saber utilizar de una manera adecuada, y
con mafia en algunas ocasiones, los instrumentos necesarios para desempenar sus
actividades diarias (46). Maria del Carmen Garcia también menciona que “durante siglos
hilar fue un trabajo tipicamente femenino, quizés la tarea femenina por antonomasia. No
es casual que uno de los textos que recogen dichos y saberes femeninos lleve por titulo
Evangelios de las ruecas’”’(23).

La cotidianeidad es una de las causantes de la existencia de una variedad de
imagenes de mujeres con rueca y huso en mano. Garcia muestra en su investigacion una
pintura que aparece en De mulieribus claris de Giovanni Boccaccio, titulada la
Hilandera. En dicha imagen, se puede observar a una mujer joven que con una mano
sujeta el huso y con la otra toma el hilo. En este mismo libro, De mulieribus claris,
aparece otra imagen en la cual se puede ver a una mujer, presumiblemente una reina, que
estd con varias doncellas. Algunas de ellas tocan instrumentos, mientras solo una sujeta
un huso con hilo en sus manos. En el cuadro Les quatre etats de la société; L’Artisan ou
Le Travail de Jean Bourdichon se puede ver, al igual que en las otras pinturas a una
mujer con el huso en las manos trabajando en un taller junto a un hombre. Una de las

actividades méas cominmente realizada por las mujeres era el telar.

7 Texto presentado por Lacarriére, Jacques, en Barcelona en el 2000.
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Para seguir con el hilo religioso el capitulo anterior, el tercer capitulo hablara de
las deidades prehispanicas a las cuales se les otorgan atributos que estan relacionados
con el hilo y el tejido. También, cabe mencionar que las representaciones de las diosas
indigenas dentro de los Codices, el hilo aparece con ellas. Para los pueblos
precolombinos el tejer tenia una dimension simbdlica, ya que a través del tejido los
dioses crean y dan orden al mundo (Morales 98). Por otro lado, para las mujeres mayas,
la accion de tejer representa el nacimiento y la creacion (Solanilla 93).

La diosa mexica Xochiquetzal era considerada como la diosa de la belleza y el
amor, y ademas era la patrona de las tejedoras. Se cree que ella fue quien invento el arte
de hilar algodon, bordar y tejer en el telar de cintura (Ibid, 92). Esta diosa era celebrada
con la fiesta de Atamalqualiztli, durante la cual las tejedoras practicaban el ayuno y
oficiaban ceremonias en su honor. Los mexicas reconocian a Tlazolteotl-Toci como la
diosa del amor, del algodon y del henequén, tres fibras importantisimas para la
elaboracion de prendas de vestir. En la representacion pictérica de esta deidad se puede
observar que en su tocado portaba el huso y algunas madejas de algodon.

Ixchel es la deidad maya de la luna, del agua, de la medicina, su nombre significa
“la de las trece madejas de tela de colores”. Ixchel es la esposa del dios Sol Itzamnd y su
hija Ix-chebel Yak es considerada la patrona del bordado y la fecundidad. Hoy en dia en
algunos pueblos de la zona maya, las mujeres piden que la diosa de la luna les bendiga
sus hilos con los que después tejeran un hupil ceremonial (Ibid, 93). Otra de las deidades
mayas que aparece en el Codice Dresden es Ixtab. Los mayas creian que el suicidio era

una forma digna de morir y por tanto iban al paraiso. “Decian también, y lo tenian por
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muy cierto, (que) iban a esta su gloria los que se ahorcaban; y asi habia muchos que con
pequeias ocasiones de tristeza, trabajos o enfermedades, se ahorcaban para salir de ellas
e ir a descansar a su gloria donde, decian, los venia a llevar la diosa de la horca que
llamaban Ixtab” (De Landa 102). Ixtab, “la de la cuerda” es esposa de Chamer dios de la
muerte. Ella era quien se encargaba de acompafiar a los suicidas por ahorcamiento en su
camino hacia el Xibalba. A esta deidad se le representa con los ojos cerrados por la
muerte y colgada del cuello por un hilo que llegaba hasta el cielo.

Ademas de las deidades prehispanicas, en el tercer capitulo también se analizaran
los codices prehispanicos y las cronicas de Guaman Poma de Ayala ya que en dichos
documentos aparecen imagenes de tejedoras indigenas. Por ejmplo, en el Codice
Florentino se encuentra la ilustraciéon de una mujer que se encuentra haciendo las labores
del tejido junto a su telar de cintura. Se sabe que las nifas indigenas recibian los
conocimientos por parte de sus madres, quienes les ensefiaban las tareas mas
importantes, entre ellas el tejido. En el Codice Mendocino, aparece una mujer que
visiblemente esta compartiendo sus conociemientos del tejido con su hija. La nifia se
encuentra de rodillas frente al telar.

Durante el periodo colonial, las labores de las mujeres no cambiaron mucho a
diferencia de las que ejercian antes de la llegada de los europeos. En Nueva coronica y
buen gobierno de Poma de Ayala, explica cuales eran las actividades que las mujeres
realizaban desde que eran nifias. De acuerdo con el cronista, desde muy temprana edad
las jovenes dedicaban tiempo a las labores del hilado y del tejido. Lo primero que

aprendian era a recolectar las plantas que se usarian para tefiir los hilos, después
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comenzaban a tejer y no paraban de hacerlo hasta que cumplian los ochenta afios. En el
dibujo que lleva por nombre “qvarta calle, oncoc cvmo” se encuentra a una mujer
enferma, vieja y jorobada quien lleva el huso con hilo entre sus manos. Para terminar
con esta parte de la tesis, se hablard brevemente del cuento inédito de la joven escritora
mexicana Paola Klug. En el cuento de “Madre-Telar” se narra el génesis de la
humanidad, ya que la Madre-Telar se ha encargado de tejer cada uno de los seres vivos
que poblaron el planeta. Al morir esta madre tejedora creadora, deja sus conocimientos a
sus hijos, sabe que sus hijos estaran bien porque a través del hilo que tejio les ha
transmitido toda su sabiduria. Y sabe también que el hilo con el que tejid a sus hijos sera
el mismo hilo con el que ellos tejeran su futuro. Como se puede apreciar, en este cuento
se vuelve a hacer referencia al hilo de la vida del que se hablo6 con las moiras. Una vez
mas la mujer se ha encargado de dar la vida al ser humano, y una vez mas lo ha hecho a
través del hilo.

En el cuarto y ultimo capitulo de esta investigacion se estudiaran las obras
literarias en las cuales la mujer, el hilo y el telar ocupan un lugar principal. En obras
como La tragicomedia de Calisto y Melibea, y el poema “The Lady of Shalott” de Lord
Alfred Tennyson el hilo ha sido utilizado de distintas maneras. Por ejemplo, en La
tragicomedia de Calisto y Melibea, la alcahueta Celestina, utiliza el hilado para dos
cosas: primero para invocar al demonio y hacerlo que entre en el textil para que luego le
ayude a controlar a Melibea. El segundo propdsito que cumple el hilado es como excusa

para introducirse en la casa de la joven, pues dice a la madre de ella que so6lo ha ido con
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el firme objetivo de venderlo. Una vez que Celestina ha logrado cautivar a la joven, ésta
le entrega su corddn, que sirve como metafora de la virginidad y cuerpo de la doncella.
Por su parte en el poema “The Lady of Shalott” el hilo y el tejido forman parte de
la maldicion que mantiene cautiva a la Dama prohibiéndole ver el mundo fuera de la
torre y de la isla en la que se encuentra. Ademas se haran comparaciones entre la
protagonista de este poema y algunas de las mujeres de la mitologia clasica del primer
capitulo, entre ellas, Aracne, Penélope y Ariadna. De esta manera, se comenzara a

recoger el hilo de esta investigacion.
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CAPITULO II

EL INICIO DEL HILO MITOS ENTRETEJIDOS

Nuestro hermoso deber es imaginar que

hay un laberinto y un hilo.

Nunca daremos con el hilo; acaso lo

encontraremos y lo perderemos en un acto

de fe, en una cadencia, en el suerio,

en las palabras que se llaman filosofia...
Jorge Luis Borges.

Toda sociedad cuenta con un grupo de cuentos y leyendas que forman parte de
sus creencias al cual se le llama mitologia. De acuerdo al origen griego de esta palabra
que se forma de la suma de mythos (relato o narracion) y logos (reunir, recoger, decir),
se deduce que la mitologia es una coleccion de relatos. La funcion principal de la
mitologia es explicar todo acontecimiento que sea dificil de comprender, asi como la
formacion y origen del mundo, del ser humano y todo lo que lo rodea (Bergua 3). La
mitologia clasica es, sin duda, una de las mas conocidas a nivel mundial y al mismo
tiempo una de las mas estudiadas. La riqueza de la mitologia clasica, compuesta
especialmente por la griega y la romana, viene del sinnumero de mitos que la componen
y de las similitudes que comparten.

A lo largo de los afos, diferentes estudios de la literatura, psicologia e incluso de
antropologia han tratado de definir lo que es un mito y la importancia que éste tiene
dentro de la sociedad actual. El mito puede ser un relato, historia, narracion que suele

contener elementos simbdlicos y que es transmitida, de manera oral en un principio y
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después por escrito, de generacion en generacion (Garcia Gaull2). José Carlos Bermejo
Barrera y Fatima Diez Platas afirman que “el mito es un logos, una palabra en la que se
hace presente la verdad” (57). Hans-Georg Gadamer aseguraba que el mito era
inagotable ya que “seglin su mas propia esencia, el mito nunca es apresable en su pureza
originaria” (42). Para Sigmund Freud, los mitos eran parecidos a los suefios y al igual
que éstos emergian del subconsciente. Freud creia que la respuesta a los suefios del
individuo se encontraba en el folklore:
Derivamos nuestro conocimiento de fuentes muy diversas: de cuentos
maravillosos y los mitos, de los chistes y ocurrencias, del folklore, es
decir, de lo que sabemos sobre usos y costumbres, dichos y canciones de
diferentes pueblos, y del uso coloquial y poético de la lengua. En
cualquier parte de estos campos ocurre el mismo simbolismo, y en
muchos de ellos podemos llegar a comprenderlo sin que se nos haya
ensefiado nada sobre ellos. Si consideramos estas diversas fuentes
individualmente, encontraremos un gran niamero de paralelos al
simbolismo de los suefios, lo que nos convence de lo correcto de nuestras
interpretaciones. (188)

Al igual que Freud, Carl Gustav Jung consideraba que los mitos eran productos
del inconsciente colectivo, puesto que es el acervo de conocimientos con los que
nacemos. El inconsciente colectivo contiene imagenes primordiales, arquetipos y
preferencia por experimentar algunas cosas de manera muy semejante. El inconsciente

colectivo es lo que permite que el individuo pueda compartir las experiencias, imagenes
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similares, suefios, fantasias, mitos y cuentos con el resto de la sociedad. En este sentido,
los simbolos que pueden ser reconocidos inmediatamente no son mas que la conjuncion
de la realidad interior inconsciente con la exterior (42).

Para el estadounidense Joseph Campbell los mitos tienen como fin explicar el
origen del cosmos y validar cuestiones sociales puesto que se dirigen a lo mas profundo
de la psiquis humana. En Meaning and Being in Myth (2002), Norman Austin afirma que
la finalidad del mito es proveer una explicacion para todo lo que encontramos en el
universo desde estructuras sociales hasta la ética o la dinamica de la psiquis individual,
agrega también que cada mito reconoce una cosmologia y posee un sistema teérico
completo (2). Por tltimo, el antropdlogo francés Claude Lévi-Strauss argumentaba que
en el mito pueden encontrarse los componentes nucleares de la conciencia cultural, los
cuales reflejan el pensamiento de la sociedad quien a su vez colabora para darle forma
(231). Lévi-Strauss creia que el mito era un tipo de lenguaje cuya expresion mas
importante era la verbal e incluso poseia las mismas estructuras que Saussure atribuy6 a
la lengua. De esta manera, el mito es la estructura invariante (lengua), y los textos,
recopilaciones y variantes son el habla. Con su interpretacion, el antropdlogo francés
ofrecia un acercamiento estructural al mito por medio del cual trataba de descubrir la
logica que contiene, todo esto para encontrar los patrones basicos del pensamiento
humano.

En este sentido debe decirse que los mitos estan llenos de simbolismo, por ello se
prestan a diferentes interpretaciones y “atn nos dicen algo profundo y enigmatico sobre

nosotros mismos” (Garcia Gual 12). Es por esta razoén que ain después de tantos siglos
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la mitologia clasica ayuda a comprender y a explicar, entre otras cosas, los diferentes
estereotipos de masculinidad y feminidad. En los mitos griegos se encuentra una fuente
inagotable de conocimiento que permite a la sociedad explorar y dar sentido a la vida,
asi como buscar y descifrar realidades morales e histdricas del ser humano. Parece
pertinente decir que los mitos son los hilos que unen el pasado, el presente y el futuro de
la humanidad, pues una y otra vez, los individuos regresan a ellos para tratar de explicar
los misterios del mundo.

El proposito de este capitulo es analizar los mitos que tienen como personaje
principal a la mujer, pero sobre todo a aquellas mujeres a quienes se les ha relacionado
directamente con el hilo y las labores derivadas de €l. El hilo es el elemento que acerca a
estos mitos para trenzarlos y tejerlos, dando como resultado imagenes y representaciones
de mujeres que a través de este elemento encontraron la voz y la forma de expresarse y
denunciar sus situaciones personales. La primera hebra de este tejido son las Moiras,
tejedoras arduas e incansables cuyo material principal es el hilo de la vida. Se uniré este
hilo, al hilo guiador de Ariadna y al hilo desafiante de Aracne para terminar con el
tejido, de dia elaborado y de noche destruido, de Penélope. Se espera que el resultado
sea un lienzo en el cual se puedan apreciar las experiencias, pero sobre todo la relevancia
que el hilo tiene en las vidas de estas miticas tejedoras.

2.1 Las Moiras: tejedoras del hilo de la vida y la muerte

De acuerdo con Friedich Georg Jiinger, la palabra “Moira” significa porcion o

parte, puesto que cada una de las hermanas se encarga de una fraccion de la vida de los

individuos (99). Para Jiinger el trabajo de las Moiras es hilar y decidir cuan larga o corta
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sera la hebra de la vida de los seres humanos. No obstante, la definicion que Jiinger le ha
dado a la palabra “Moira,” va mucho mas lejos de lo establecido por el poeta aleman.

El término Moira, en singular, aparece en varias ocasiones en los poemas
homéricos, sin embargo el significado y atribuciones que se le da son diferentes a las que
tendrd mas tarde en la obra de Hesiodo. De acuerdo con las investigaciones de Bernard
C. Dietrich que aparecen en su libro Death, Fate, and the Gods: The Development of a
Religious Idea in Greek Popular Belief and in Homer, los significados con los que la
palabra Moira aparece en estos poemas son los siguientes:

1. Deidad o agente que trae la muerte inmediata o lleva a una persona a la
muerte.

2. Muerte: derivado del significado anterior.

3. Poder impersonal que decide la muerte.

4. Deidad, alto poder, que ejerce un oficio no necesariamente conectado
con la muerte.

5. Desarrollo del 1 y 3 en un campo restringido a lo concerniente a la
conducta y posicion social expresada por el honor y la superioridad en
frases como kata moiran que significa de acuerdo con el destino.
(Dietrich 212)

Bermejo Garcia asegura que en la Odisea, la Moira mantiene los valores 1, 2,3y
5, pero que el valor nimero 4 adquiere un sentido diferente, esto debido a que se le
comienza a relacionar mas con los dioses. Es en la /liada donde la Moira aparece ya no

solo para la muerte de los personajes sino en el nacimiento de los mismos y es ahi donde
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les fijara el destino que seguiran sus vidas (55). Tomando en cuenta lo dicho por
Dietrich, en los poemas homéricos la palabra Moira estaba vinculada con la muerte,
ademas de que es un vocablo singular. Sera hasta mas tarde, en los trabajos de Hesiodo,
donde aparezca la palabra plural, Moiras, para referirse a las tres hermanas y no so6lo a la
deidad Moira de la que se hablaba en las obras de Homero.

Teogonia proviene del griego Gcoyovia y significa origen de los dioses. Entre los
siglos VII'y VIII a.C. el filosofo griego Hesiodo escribid una obra en la que hablaba
sobre el origen de los dioses asi como de su genealogia, descendencia, sus familias y las
uniones y relaciones que llegaron a tener con los seres humanos. Se cree que los
alejandrinos fueron quienes otorgaron el titulo de Teogonia® al texto de Hesiodo y es por
esta razon que hoy dia se le conoce de esta manera. Es en la obra de Hesiodo en donde
se hablara del origen de las Moiras, el cual es uno poco confuso, ya que en un principio
se menciona que son hijas de la Noche:

...1a oscura Noche, dio a luz sin acostarse con nadie a la Burla, al doloroso
Lamento y a las Hespérides que, al otro lado del ilustre Océano, cuidan
las bellas manzanas de oro y los arboles que producen el fruto. Pari6
igualmente a las Moiras y las Keres, vengadoras implacables: a Cloto, a
Laquesis y a Atropo que conceden a los mortales, cuando nacen, la

posesion del bien y del mal y persiguen los delitos de hombres y dioses.

¥ En su trabajo sobre la Teogonia de Hesiodo, Martin Litchfield West menciona que Crisipo fue el primero
que otorgo el titulo de Teogonia a la obra de Hesiodo. West, Martin L. Hesiod Theogony. Oxford:
Clarendon Press. 1978. Impreso.
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Nunca cejan las diosas en su terrible colera antes de aplicar un amargo
castigo a quien comete delitos. (80)

No obstante, mas adelante menciona que son hijas de Zeus y Temis:
En segundo lugar, se llevo a la brillante Temis que pari6 a las Horas,
Eunomia, Dike y la floreciente Eirene, las cuales protegen las cosechas de
los hombres mortales y a las Moiras, a quienes el prudente Zeus otorgd la
mayor distincion, a Cloto, Laquesis y Atropo, que conceden a los
hombres mortales el ser felices y desgraciados. (109)

Si bien el origen de las tres hermanas no estd muy claro y el significado que
tienen en los poemas homéricos son un tanto diferentes al que tienen en el poema de
Hesiodo, lo cierto es que ambos coinciden que las Moiras tienen el don de controlar el
destino y con esto se entiende que ejercen dominio sobre el principio y final de la vida
de los mortales.

Las representaciones iconograficas de las Moiras, muestran a tres hermanas cuya
funcion es regular la vida del ser humano, desde su nacimiento hasta su muerte con
ayuda de un hilo. En la figura 1, se observa a tres mujeres las cuales han sido
reconocidas como las Moiras. La primera de la izquierda es Cloto, “la hilandera”, la mas
joven de las tres y la creadora de hebras. Cloto es la encargada de crear y dar el hilo de la
vida, esta es quizas la razon por la cual en la mayoria de las representaciones aparece
con un ovillo en las manos. La segunda hermana y que aparece a la derecha en la figura
1, es Laquesis, “la mediadora”. Laquesis es conocida también como la encargada de

asignar el destino, ella es quien decide cuan largo o corto sera el hilo de la vida. La
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tercera y ultima es Atropos, “la que no puede ser desviada o eludida.” Atropos es la
encargada de ponerle fin a la vida pues una vez que utiliza sus tijeras para cortar el hilo,

el ser humano morird sin que nadie pueda impedirlo.

Figura 1. Las tres Moiras. Relieve encontrado en Scholoss Tegel, Berlin. “Reprinted
from Jover Peris, Ivan. “Moiras: las hilanderas del destino”. Alberri: Quaderns
d’investigacio del centre d’estudis contestants 22 (2012): 95-116. Impreso.”

El poder que se le adjudica a las Moiras es innegable, sin embargo, lo que mas
llama la atencién es porqué, si en los poemas homéricos y la Teogonia de Hesiodo no se
menciona ni el aspecto, ni el oficio de las hermanas. ;Por qué entonces a la hora de
pintarlas, se les pinta con las herramientas de las hilanderas y sobre todo con el hilo?

Existen dos teorias, por llamarlas de esta manera, que ayudan a comprender la razon del
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uso del hilo y demas herramientas de las hilanderas en las representaciones iconograficas
de las Moiras.

Robert Graves considera que el mito de las Moiras proviene de la costumbre que
las familias tenian de tejer las marcas de la familia y del clan en los pafiales de los recién
nacidos, pues de esta manera se le estaba asignado su lugar dentro de la familia y de la
sociedad. Menciona también que “las Moiras o Tres Parcas, son la triple diosa Luna, y
de aqui sus tunicas blancas y el hilo de lino que se consagra a la diosa Isis...Moira
significa ‘una parte’ o ‘una fase’, y la luna tienen tres fases y tres personas: la luna
nueva, la diosa doncella de la primavera, y el primer periodo del afio; la luna llena, la
diosa ninfa del verano, el segundo periodo, y la luna vieja, la diosa vieja del otofio, el
ultimo periodo” (48).

Las fases de la luna mencionadas por Graves concuerdan con las fases de la vida:
nacer, crecer y morir. Entonces, tiene sentido pensar que las Moiras fueran tres y que
cada una de ellas representara dichas fases. Sin embargo, resulta poco creible que la
razon por la que se representa a las Moiras como hilanderas sea por la tradicion de tejer
los pafiales de los recién nacidos. Se entiende que esto le otorgaba su lugar dentro de la
sociedad al recién nacido, y de alguna manera se sabia si el bebé tendria un estilo de vida
bueno, en tanto que de situacion econdémica se hable. No obstante, atin siendo asi, la
situacion econdmica no podria asegurar que la vida del infante seria larga o corta ya que
a la hora de la muerte, ésta importa poco. Y mas importante aun es pensar en ;por qué se

representa la vida de los mortales por medio de un hilo?
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A la hora de expresarse, ya sea de manera oral, escrita o pictografica, el hombre
tiende a echar mano de metaforas y simbolos para expresar el significado de lo que
quiere transmitir. El simbolo puede ser un objeto, figura o representacion de una idea
que puede ser de tipo filosofica, social, cultural o religiosa. En algunas ocasiones, se
emplean simbolos que no son necesariamente descriptivos, pero de alguna manera tienen
la esencia de lo que el mensaje quiere transmitir. Se puede argumentar que los simbolos
habitan entre dos realidades: una que es perceptible y por tanto conocida y otra que, en
ocasiones, no es totalmente desconocida. Las religiones son las que més utilizan los
simbolos para explicar sus doctrinas y creencias. Por ejemplo, Carl G. Jung contaba una
anécdota en la que uno de los indigenas que visit6 Inglaterra a su regreso al Nuevo
Mundo describia a sus amigos como los ingleses adoraban animales, entre ellos aguilas,
leones y toros (20). El indigena no entendio lo que estas figuras representaban para la fe
de los ingleses ya que, para ¢l eran simples esculturas de animales. Sin embargo, para los
cristianos, estos animales son los simbolos de los evangelios derivados de las visiones
que Ezequiel tuvo en suefos.

Resumiendo lo anterior, se puede decir que un objeto, una palabra o una imagen
pueden ser simbdlicas cuando representan algo mas alla de lo obvio e inmediato. “Tiene
un aspecto ‘inconsciente’ mas amplio que nunca esta definido con precision o
completamente explicado. Ni se puede esperar definirlo o explicarlo. Cuando la mente
explora el simbolo, se ve llevada a ideas que yacen mas alla del alcance de la razon”
(Jung 20). Jung decia que debido a la existencia de cosas que resultaban mas alla del

entendimiento del hombre, el ser humano se veia obligado a crear “términos simbolicos”
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para expresar y representar todos aquellos conceptos que no logra o puede definir y
explicar. Es por esta razén que se cree firmemente que para explicar el significado del
hilo, primero se tendria que aceptar que éste es un simbolo que encierra en si algo mas
alla del uso que cotidianamente se le da.

En la introduccion de este trabajo se mencion6 que el lenguaje y las expresiones
que el ser humano utiliza diariamente son en muchas ocasiones expresiones metaforicas.
Quizas se deba preguntar ;desde cuadndo se utilizan dichas expresiones? Las obras
literarias son buenas fuentes historicas a las cuales se puede acudir para busqueda y
adquisicion de respuestas. Por ejemplo, aun cuando en los poemas homéricos so6lo se
hablaba de una Moira, al hacerlo se establecia que era ella quien se encargaba de lo largo
o corto que seria el hilo de la vida. “...ya en su casa padecera lo que el hado y las graves
Hilanderas dispusieron al hilar el hilo cuando su madre lo dio a luz” (Odisea VII, 197,
186-206). “Lloremos a Héctor sentados en el palacio, a distancia de su cadaver; ya que
cuando le pari, el hado poderoso hil6 de esta suerte el estambre de su vida: que habria de
saciar con su carne a los veloces perros,...” ({/lliada XXIV, 200-216). Parece evidente
que desde la Edad Antigua, el uso de la palabra hilo para referirse a la vida y destino de
una persona era muy comun. Ahora resta preguntarse ;por qué utilizar hilo y no
cualquier otro material que sea mas fuerte y resistente? Quizas la respuesta esté en que
cualquier material de gran resistencia necesitaria del uso de una fuerza superior para
destruirlo. En cambio, el hilo proviene de un material sumamente fragil y debido a esto
puede ser destruido facilmente. La fragilidad del hilo hace pensar en lo delicada que la

vida es, ademas de la facilidad con la que se le puede quitar a una persona.
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Si se asume que para representar la delicadeza de la vida no hay ninglin objeto
mejor que un hilo, entonces se asume también que no podria haber nadie mejor para
encargarse de su produccion y terminacion que una persona que supiera la labores del
hilado. Se puede argumentar también que las Moiras o Parcas son mujeres y no hombres
por el hecho de que la mujer siempre ha sido vista como la dadora de vida, pues no hay
ser humano que no haya nacido de una mujer. Por tanto, son las mujeres las que crean el
hilo de la vida de toda la humanidad. Lo primero que une a un bebé con el mundo fuera
del vientre de la madre es el cordon umbilical que a final de cuentas es un hilo. Parece
ser entonces, que para producir y eliminar el hilo de la vida se necesita més de una
hilandera. Ademas de que las fases de la vida al igual que las de la luna son tres, lo mas
sensato es que las hilanderas sean también tres.

De acuerdo con la teoria que Ana Iriarte desarroll6 en el libro Las redes del
enigma: Voces femeninas en el pensamiento griego (1990), las Moiras son representadas
como hilanderas puesto que el tejido era una labor femenina y era muy habitual que
incluso a las diosas y heroinas griegas se les presentara como mujeres muy habiles en el
arte de tejer. Iriarte menciona que la concepcion de femineidad que los griegos tenian
estaba fuertemente vinculado con las labores del tejido que la mujer realizaba (32).
Christine Downing también argumenta que debido a que los mitos nos llegan de los
labios de Homero, Hesiodo, Esquilo y Séfocles, por mencionar algunos autores clasicos,
no es raro que siendo esta una perspectiva patriarcal se reduzca a las diosas antiguas a
figuras con las cuales los hombres pueden hablar y tratar sin correr ningtin peligro. Es

decir, Downing cree que la razon por la cual a las grandes diosas olimpicas como Hera,
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Atenea, Artemisa y Afrodita siempre se les identifica con un aspecto relacionado con lo
femenino es la voz patriarcal de la cual emanan todos los mitos (74-75). Pues los
grandes pensadores clasicos se encargaron de resaltar la condicion femenina de las
diosas y disfrazaron u ocultaron todas aquellas facultades que pudieran llegar a
demostrar la grandeza femenina.

Desde una perspectiva patriarcal como la que se ha visto en el marco historico, se
argumenta que el oficio de hilandera, costurera o cualquier otro relacionado con las
labores del hilado, servia para que las mujeres estuvieran alejadas de las ocasiones de
pecar y al mismo tiempo dentro de su casa, bajo la mirada del hombre. El trabajo de la
mujer estaba, pues, relegado a la privacidad de su hogar. Las labores del hilado del
destino de las Moiras también se llevaban a cabo en la privacidad y obscuridad y bajo
los ojos guardianes de Zeus. No obstante, no se puede dejar de subrayar que el manejo
de los hilos por parte de las tres hilanderas es una metafora del devenir del tiempo y del
desarrollo de acontecimientos que habran de llevarse a cabo en el destino de cada ser
humano (Dunn 76).

El poder de las Moiras reside en la habilidad que tienen para crear el hilo de vida
para cada persona y como lo van entretejiendo junto a los demas hilos, combinando,
tejiendo, trenzando y de vez en cuando separando uno del resto para que jamas vuelvan a
juntarse. Ese quehacer de tejer y destejer simboliza las vueltas inesperadas que el destino
ofrece y quizas sea la razon por la cual Hesiodo afirma que las Moiras son quienes
conceden a los hombres mortales el ser felices o desgraciados. Se puede argumentar

entonces, que hilar y tejer son utilizados para hablar del devenir temporal y el hilo que
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las Moiras confeccionan demuestra la individualidad del destino de cada ser humano. En
este caso, es cuestion de cada individuo decidir como vivird, pues al final de ¢l siempre
estaran esperando las tijeras de Atropo para darle el corte absoluto y definitivo.

Las representaciones iconograficas que se tienen de las Moiras son muy variadas
y han cambiado conforme pasan los siglos. Por ejemplo, en el siglo V a.C. los artistas
griegos pintaban a las Moiras con cetros y una caja misteriosa entre sus manos (fig. 2).
Durante el siglo IV a.C. es cuando comienzan a aparecer pinturas y demas
representaciones de las hermanas en las cuales se les otorgan atributos de hilanderas, de
esta manera se observa a “la primera hilando con su huso; la segunda, alisando el hilo
con una espatula, y la tercera, portando una caja para guardar los hilos cortados” (Elvira
318). Hoy en dia se conservan algunas pinturas y esculturas de la Moiras, las cuales han
sido representadas por varios artistas en momentos determinantes de la vida. En
ocasiones incluso son mujeres que observan los nacimientos tanto de mortales como de
dioses, como es el caso del nacimiento de Atenea que se observa en el Puteal de la

Moncloa (fig. 2).
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Figura 2. Brocal de pozo o Puteal de la Moncloa (Siglo 1 d. C.), nacimiento de la diosa
Atenea y las Moiras a su lado. Museo Arqueolédgico de Madrid. “Reprinted from
Domingo, Beatriz. “El relieve del nacimiento de Atenea en el Puteal (Brocal de Pozo) de
La Moncloa.” Catalogo del Museo Arqueologico Nacional (2000): 1-11. Impreso.”

El Puteal de Moncloa es una estructura de marmol con una dimensién de 99.50
cm de altura y un didmetro de 84 cm. Su elaboracion data del Siglo I d. C. aunque no se
sabe quien lo esculpid. A la izquierda del imagen se encuentra Hefesto con el hacha que
utiliz6 para abrir la cabeza de Zeus. En el centro del brocal aparece Zeus sentado en el
trono, frente a €l esta Nike, la Victoria alada, quien sujeta una corona de laurel destinada
para Atenea. La hija de Zeus ha nacido dando un grito de guerra y totalmente armada
como se observa en la imagen. Al lado de la diosa se encuentran las Moiras, Cloto esta
sentada y sujeta la rueca. Le sigue Laquesis, quien tiene la mirada fija hacia el frente y
entre sus manos sostiene un objeto que parece ser una espatula para fijar la trama del
tejido. Por wiltimo aparece Atropo, lleva una caja en la cual deposita las hebras que han

sido cortadas, pues se creia que cuando Atropo abria la caja era porque alguien moriria
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(Domingo 3). Las Moiras también han sido pintadas como jovenes doncellas (fig. 3) y en
ocasiones como mujeres adultas (fig. 4), mientras que existen pintores como Francisco
Goya que las han pintado como una especie de viejas celestinas y alcahuetas’ que se
encargan de regir los destinos de las almas de quienes no han nacido. Cabe mencionar
que mas alla del aspecto fisico que se les llegue a dar a las Moiras, el huso, el hilo y las
tijeras siempre seran elementos importantes en sus representaciones, pues éstas son las

herramientas de su trabajo.

= e e -
Figura 3. El triunfo de la muerte o los tres destinos (1510-1520). Victoria and Albert
Museum, Londres, Inglaterra. “Reprinted from V&A. The World’s Leading Museum of
Art and Design. Londres. Victoria and Albert Museum. Web.8 July 2014.
<http:www.vam.ac.uk/>.”

° La figura de la Celestina sera analizada en el cuarto capitulo junto con el Capricho de Goya.
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Figura 4. Strudwick, John M. Un hilo de oro (1885). Tate Gallery, Londres, Inglaterra.

“Reprinted from Stardwick, John M. Un hilo de oro. 1885. Londres. Tate Gallery. Web.

8 July 2016. <http://www.tateimages.com/ >.”

2.2 Ariadna: el hilo que guia

Siguiendo con el hilo de la literatura clasica, el siguiente ejemplo se encuentra en
la obra de Plutarco, Teseo, en donde aparece la joven Ariadna.'® Debido a la muerte de
Andrégeno, hijo de Minos rey de Creta, en el Atica se desatd una guerra entre ésta
ciudad y Atenas. Para aplacar la ira del rey se establecié que durante nueve afios la

ciudad de Atenas debia mandar a catorce jovenes, siete mujeres y siete hombres, para

' Robert Graves menciona lo siguiente acerca del nombre de la joven: “Ariadna”, que los griegos
interpretaban como “Ariagne” (muy santa), tenia que ser el titulo de la diosa Luna honrada en la danza y
en el ruedo taurino: “la alta y fértil madre Cebada”, llamada también Aridela (La muy manifiesta). La
conduccion de ramos cargados con frutos en honor a Ariadna y de Dionisio, y el suicidio representaba a
Ariadna (Graves 395).
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que fueran entregados al Minotauro que vivia en el laberinto. Teseo, hijo del rey Egeo de

Atenas, se ofrecid como voluntario para ser enviado a Creta, pues su intencion era matar

a la bestia y conseguir de esta manera su libertad y la de sus acompafantes.
Afrodita habia acompanado ciertamente a Teseo pues, no solo Peribea y
Ferebea invitaron al héroe caballero a sus lechos sin que fueran
desairadas, sino que, ademas, la hija de Minos, Ariadna, se enamor6 de ¢l
a primera vista. “Te ayudaré a matar a mi hermanastro, el Minotauro -le
prometio en secreto- si puedo volver a Atenas contigo como tu esposa”.
Teseo aceptd de buena gana ese ofrecimiento y le prometid casarse con
ella. Ahora bien, Dédalo, antes de salir de Creta, habia dado a Ariadna un
ovillo de hilo magico y le dio instrucciones sobre la manera de entrar y
salir del Laberinto. Debia abrir la puerta de entrada y atar el dintel el
extremo suelto del hilo; el ovillo iria desenredandose y disminuyendo a
medida que avanzase tortuosamente y dando muchas vueltas, hacia el
recinto mas recondito donde se alojaba el Minotauro. Ariadna entreg6 ese
ovillo a Teseo y le dijo que siguiera el hilo hasta que llegara a donde
dormia el monstruo, al que debia asir por el cabello y sacrificar a
Poseidon. Luego podria volver siguiendo el hilo, que iria enrollando y

formando de nuevo el ovillo. (Graves 333)
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Una vez fuera del laberinto Teseo se lleva con ¢l a Ariadna, sin embargo, al
llegar a la isla de Naxos y mientras la doncella duerme, Teseo la abandona'' y se hace a

la mar.

N SC7 . TN : >

Figura 5. Westall, Richard. Teseo y Ariadna en la entrada del laberinto (1810). North
Lincolnshire Museum, Inglaterra. “Reprinted from Westall, Richard. Teseo y Ariadna en
la entrada del laberinto (1810). The Athenaeum. Web. 10 Dec. 2015. <http://www.the-
athenaeum.org/>.”

El personaje de Ariadna tiene una complejidad simbdlica marcada por dos
elementos: el hilo y el laberinto. Hablemos primero del hilo, éste es visto como aquello

que guia a Teseo cuando lo necesita. En este caso el hilo de Ariadna simboliza aquello

' Existen varias versiones del mito que afirman que Teseo abandon¢ a Ariadna porque se enamor6 de una
de las doncellas que viajaba en el barco. Otras versiones afirman que los dioses obligaron a Teseo a
abandonar a la joven, entre ellos Dionisio quien se habria enamorado de ella y pretendia desposarla. Las
distintas versiones tienen similitudes y divergencias, pero algo en lo que coinciden es que en ninguna de
ellas, Teseo le explica a Ariadna las razones por las cuales la dejo en la isla.
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que orienta en medio de las dificultades para conseguir la solucién a los problemas mas
dificiles y complicados. En el caso de Teseo, su realidad se convirtio literalmente en un
laberinto y por esta razon que tuvo que hacerse valer del hilo para encontrar la salida y
asi salir de ese lugar. “El hilo de Ariadna deviene asi cordon umbilical e hilo de la vida
que conduce hacia el monstruo, y que se arriesga sin cesar a ser cortado por Ariadna en
el momento del reencuentro” (Fernandez Guerrero).'> En este mito el hilo también puede
ser visto como la atadura que une a la pareja. Ese hilo que le da la libertad a Teseo lo ata
también a Ariadna, quien al mismo tiempo puede ser vista como la recompensa del héroe
por haber asesinado al monstruo. No obstante, la recompensa que recibe Teseo parece no
ser de su total agrado, pues en la primera oportunidad que tiene abandona a la doncella,
como ya se ha comentado previamente.

El laberinto es uno de los simbolos mas antiguos de la humanidad. De acuerdo
con Gernot Candolini “El laberinto es una imagen, simbolo sobre el dificil y complejo
camino de la vida de los seres humanos. Habla de las verdades de la vida, de las
dificultades y las luchas, pero también simboliza la entrada, el centro, y la nueva libertad
una vez que se vuelve al exterior” (83). El laberinto es visto como el camino hacia el
centro del alma humana, los pasillos oscuros y largos pasadizos son las experiencias y
aprendizajes que el individuo ha adquirido y las cuales lo conducirdn hasta el centro de

su ser. La prueba final es superar las adversidades, derrotar al Minotauro y salir de ahi,

' Jacques Poirier traducido y citado en Fernandez Guerrero, Olaya. “El saber es poder. La diosa Ariadna
como paradigma de emancipacién femenina”, Lineas. Diciembre 2013. http://revues.univ-
pau.fr/lineas/1121
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ver la luz y ser otro, ser el héroe de Atenas. Dentro del mito de Teseo, Ariadna es vista
como el arquetipo del d&nima, esa parte femenina que espera fuera del laberinto. Sin
embargo, Ariadna es algo mas que el &nima de Teseo. El poder de la joven cretense
radica en el hilo que posee, pues con ese hilo magico ella es capaz de introducirse en
todos los laberintos para eliminar a los monstruos representantes de los miedos y retos
del individuo. Al llegar al centro, éste se convierte en el principio, asi que se debe

comenzar la salida, el renacimiento de un nuevo ser surge de las entranas del laberinto.

from Fernandes Ferreira, Marcos Vinicius. El hilo de Arianda. 2007. Picasso mio
galeria en linea. Web. 8 July 2014. <http://www.picassomio.com/>.”

La pintura E/ hilo de Ariadna (fig. 6) muestra lo que podria ser una version

alternativa del mito, ya que Ariadna se encuentra en cuarto, s6lo viste una falda roja y
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sus pechos estan descubiertos. La joven se contempla frente al espejo, a un lado se
observa una madeja de hilo con un gancho azul. Frente a ella hay varias puertas,
representando quizas las diferentes opciones, entradas y salidas que la joven tiene. En
una de las puertas se vislumbra la sombra del Minotauro y en otra se aprecia la figura de
un hombre quien probablemente sea Teseo. Asi pues, Ariadna misma es el laberinto ya
que es ella a quien encontraremos en su nucleo y porque es ahi donde comienza el
recorrido que ella y toda mujer debe de hacer para poder conocerse a si misma y
construir su identidad (Ferndndez Guerrero 123). De esta manera el hilo de Ariadna
representa el camino que se debe recorrer para al final encontrarse con uno mismo, pues
cuando el individuo se conoce a si mismo, esto le produce confianza, la cual lo llevara a
desarrollar sus capacidades personales. Fernandez Guerrero resalta que tanto la
confianza como el conocerse a si mismo son considerados elementos fundamentales para
el empoderamiento de las mujeres (124). Pues, solo cuando el individuo sea consciente
del poder que hay dentro de ¢l podra estar seguro de que ha vencido al Minotauro, pero
sobre todo que se ha recuperado de cualquier caida o abandono que pudiera haber tenido
y por ende se ha convertido en un ser distinto al que fue en un principio.
2.3 Atenea y Aracne: el hilo desafiante

El mito de Aracne la tiene a ella y a la diosa Atenea como protagonistas
principales. Por lo tanto, parece conveniente que se hable del nacimiento tan peculiar
que tiene esta diosa griega, quien a diferencia de los seres humanos es traida a este
mundo por su padre Zeus y no por su madre. Atenea naci6 de la cabeza del dios Zeus. Se

dice que cuando Metis estaba embarazada, Gea y Urano aconsejaron a Zeus que la
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matara, pues de acuerdo con sus presagios, ademas de su hija, Metis daria luz a un hijo
que destronaria a su padre. Zeus decidio tragarse a Metis y de esta forma salvar a su hija,
a quien cargo en su cuerpo hasta el dia de su nacimiento. En el momento del parto, Zeus
comenz6 a sentir un dolor de cabeza muy fuerte por lo que decidi6 pedirle a Hefesto que
le diera un hachazo para que los dolores terminaran. Hefesto obedeci6 las 6rdenes de
Zeus y de la herida hecha por el hacha sali6 Atenea completamente armada y dando un
grito de guerra que se escuch6 en todo el mundo (Goiii 73).

Por el hecho de haber nacido de la cabeza del gran Zeus, Atenea es conocida
como la diosa de la razon y la sabiduria, patrona de la filosofia, patrona de varias
ciudades, en especial de Atenas, y es también defensora de la paz y la guerra justa. De
acuerdo con Carlos Goni, Atenea representa el vértice mental de la mujer, la
independencia y la pureza. Ademas de todas estas atribuciones, la diosa también es
conocida como tutora de artesanos, bordadoras e hilanderas, pues ha sido ella quien les
ha ensenado estos oficios. Para mostrar su devocion a la deidad, los grupos de
bordadores y de mas artesanos celebraban las Panateneas en su honor.

La fiesta de las Panateneas era una de las celebraciones religiosas mas
importantes que se llevaban a cabo todos los afios en Atenas. Estas fiestas cumplian
varios propdsitos, el primero era el agradecimiento a la diosa Atenea por sus favores y
también servian para celebrar el aniversario de la ciudad. Las Panateneas tenian lugar del
23 al 30 del mes de Hecatombeon. Durante esta celebracion se llevaban a cabo varias
competencias atléticas, ecuestres, poéticas y musicales, estas competencias ocurrian cada

cuatro afios y eran conocidas como Grandes Panateneas. A los ganadores de las
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competencias se les premiaba con aceite de oliva que procedia de los olivos sagrados de
Atenea. Se sabe que eran diez Athlothetai (organizadores) quienes se encargaban de la
organizacion de la fiesta, supervisar la recoleccion y subsecuente distribucion del aceite

y la manufacturacion del peplo (Cook, 5).

Figura 7. Fidias. Parte del Friso de las Panateneas (siglo V a. C.) Museo del Louvre,
Paris. “Reprinted from Fidias. Parte del Friso de las Panateneas (siglo V a. C.) Museo
del Luvre. Web. 8 July 2014. <http://www.louvre.fr/en/>.”

Ademas de los enfrentamientos atléticos también se hacia una procesion en la
cual participaban todos los ciudadanos de Atenas. El friso de las Panateneas es una obra
escultural hecha por Fidas en el siglo V a. C la cual solia adornar el Parten6n en Atenas.
El friso narra la procesion que se llevaba a cabo durante esta celebracion la cual
terminaba cuando las jovenes entregaban el peplo sacerdotisa de su diosa Atenea. Dicho

peplo es una tinica de lana, que era tejida especialmente para esta ocasion y la cual
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estaba ornamentada con la representacion de la batalla de los dioses y los gigantes en la
que Atenea tuvo una feroz participacion. La elaboracion y bordado del peplo dura un afio
entero (De la Nuez 53).

Atenea Palas es vista como una de las deidades olimpicas mas veneradas y
queridas por el antiguo pueblo griego, esto debido a su ayuda y proteccidon constante
para con sus subditos. Come se ha mencionado ya en repetidas ocasiones, Palas era la
diosa de las tejedoras y por ende las protegia cuando éstas acudian en busca de su ayuda.
Existen varias historias que reflejan la proteccion que Atenea brindaba, entre éstas se
encuentra la de las jovenes Alcinoe y Nicandra. Alcinoe era hija de Polibo el rey de
Corinto y esposa de Anfiloco. Un dia Alcinoe contrat6 a Nicandra para que le tejiera un
ajuar, pero una vez que la joven termin6 con su tarea, Alcinoe se negd a pagar sus
servicios. Nicandra al sentirse burlada pidi6 a la diosa que vengara su burla. Atenea
escucho a la joven tejedora e hizo que Alcinoe se enamorara perdidamente del joven
Xantos o Jantos a tal grado que abandond a su esposo e hijos por irse con ¢l. Sin
embargo, cuando Alcinoe recapacito y se dio cuenta de lo que habia hecho, se arrojo al
mar y muri6 (Julien 32-33). Como se puede observar en la historia, Atenea brindaba su
proteccion a tejedoras, bordadoras e hilanderas y siempre estaba al pendiente de ellas, ya
fuera para protegerlas como ocurri6 en el caso de Nicandra, o para castigarlas si éstas lo
merecian como ocurri6 a Aracne.

En la Metamorfosis de Ovidio encontramos la fabula de Aracne, quien, de
acuerdo con el filosofo, era una joven lidia hija de Idmon un tintorero de pirpura 'y

famosa por su habilidades con el aguja y el hilo. Aracne sabia de sus dotes y ostentaba
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de ser la mejor bordara incluso mejor que Atenea, a pesar de que fue ella quien le ensefid
tal oficio. Hasta los oidos de la diosa llegaron los rumores de que Aracne se creia mejor
bordadora que ella y decidi6 enfrentarse a la joven lidia no sin antes aparecer ante ella
disfrazada de anciana para darle consejo:
No todas las cosas la més avanzada edad que debamos huir tiene; viene la
experiencia de los tardios afios. El consejo no desprecia mio. Tu la fama
has de buscar maxima de hacer entre los mortales lana; cede ante la diosa
y perdon por tus palabras, temeraria, con suplicante voz ruega; su perdon
dara ella a quien lo ruega. (127)
No obstante, Aracne desprecia los consejos de la anciana:
De tu razon privada y por tu larga vejez vienes acabada, y demasiado
largo tiempo haber vivido te hace mal. Las oiga si ti una nuera tienes, si
tienes tu una hija, esas palabras. Consejo bastante tengo en mi yo, y
advirtiéndome 1til haberme sido no creas: la misma es la opinion nuestra.
(Por qué no ella misma viene? ;Por qué estos certdmenes evita? (128)

Al escuchar estas palabras Atenea se deshace de sus vestimentas de anciana, se
muestra a si misma, alta e imponente, como toda una diosa olimpica y acepta el reto de
Aracne. Ambas tejen arduamente por horas para demostrar que se merecen el titulo de la
mejor tejedora de Grecia. A la hora de mostrar sus trabajos la diosa muestra un
maravilloso bordado en el que aparecen los dioses del Olimpo en todo su esplendor y
majestuosidad. En las cuatro esquinas y a manera de advertencia para la joven, bordd

episodios en los cuales se veia a mortales siendo castigados por desafiar a los dioses.
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Figura 8. Tintoretto, Jacopo Comin. Atenea y Aracne (1543-1544) Galeria Uffici,
Florencia, Italia. “Reprinted from Tintoretto, Jacopo Comin. Atenea y Aracne (1543-
1544). Gallerie degli Uffizi. Web. 8 July 2014.

<http:// http://www.uffizi.beniculturali.it/>.”

Por su parte, en su bordado Aracne representd algunos actos vergonzosos de los
amores entre dioses, empezando por los de Zeus. Pero sobre todo, resaltaba los engafios
de los cuales se habian valido los dioses para llevar acabo sus amorios con los seres
humanos. Cuando Atenea Palas mir6 el trabajo de la joven, se enfurecid e hizo jirones la
tela de su rival y después la golped. Aracne se sinti6 ultrajada por la diosa y decidio
ahorcarse. Sin embargo, Palas se compadecid de ella, la salvd de morir ahorcada pero al
mismo tiempo la condend:

Vive pues, pero cuelga, aun asi, malvada dijo, y esta ley misma de tu

castigo, para que no estés libre de inquietud en el futuro declarada para tu
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descendencia y tus nietos sea. Después de eso, cuando se marchaba, con
jugos de hierba de Hécate la asperjo: y al instante, por la triste droga
tocados, se derramaron sus pelos, con los cuales también su nariz y sus
orejas, y se hace su cabeza minima; en todo su cuerpo también pequefia
es, en su costado sus descarnados dedos, en vez de piernas se adhieren, el
resto el vientre lo ocupa, del cual, aun asi, ella remite una urdimbre y sus
antiguas telas trabaja, la arafia. (131)

El castigo de Aracne ha servido como inspiracion a multiples pintores que han
plasmado la imagen de la joven al momento de recibir su castigo, tal es el caso del pintor
flamenco Pedro Pablo Rubens. En la obra de Rubens se observa a Palas justo en el
momento en el que levanta el brazo para castigar a Aracne quien desde el piso la mira
con temor. Detras de ellas, dos tejedoras, una que observa las acciones de la diosa y la
otra que esta trabajando sin parar tratando de ignorar todo lo que sucede a su alrededor.
A la derecha de la pintura se aprecia la reproduccion que el pintor hizo del Rapto de

Europa, obra realizada por Tiziano y que formaba parta del tapiz tejido por Aracne.
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Flgura 9. Rubens Pedro Pablo. Palas y Aracne (1636 1637) Virginia Museum of Flne
Arts. “Reprinted from Rubens, Pedro Pablo. Palas y Aracne (1636-1637) Virginia
Museum of Fine Arts. Web. 8 July 2014. <http://www.vmfa.museum.com/>.”

A pesar de que no forma parte de esta investigacion, parece sensato mencionar
que el pintor espafiol Diego de Veldzquez, también tomo6 como inspiracion la historia de
Ovidio para la elaboracion Las hilanderas o la fabula de Aracne, en la cual el artista no
solo pinto hilos sino que elabor6 un tejido de iméagenes e ideas que necesitan ser
destejidas para comprender en su totalidad la obra. Por ultimo, se encuentra Paolo
Veronese quien en su pintura Aracne o la Dialéctica (fig. 10) plasmo la imagen de una
joven mujer en cuyos dedos se entretejen finos hilos que forman una telarana. Esta
pintura resume la historia, pero sobre todo habla de su final. La fibula termina con la
metamorfosis de Aracne, sin embargo, la pintura muestra a la mujer, no a la arafia en la
que fue convertida. No obstante, la mujer esta tejiendo una telarafia en sus dedos, lo que

remite al titulo de la pintura.
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Figra 10. Veronese, Paolo. Aracne o la Dialéctica (1578-1582) Palazzo Ducale,
Venecia, Italia. “Reprinted from Veronese, Paolo. Aracne o la Dialéctica (1578-1582)
Palazzo Ducale. Web. 8 July 2014. <http://www.palazzoducale.visitmuve.it/ >.”

Para Platon, la dialéctica era el proceso de dialogar para, de esta manera llegar al
significado de las palabras y por ende al conocimiento de las realidades trascendentales
del mundo. Afios mas tarde, Hegel opinaria diferente; para ¢l la dialéctica no es s6lo un
método por el cual se llegaba al conocimiento, sino que era algo mas, la fusion de la tesis
con la antitesis que dan como resultado de su unidn una sintesis. La sintesis reunira
todos los aspectos positivos de ambos elementos. Tomando en cuenta lo establecido por
el filésofo aleman, se puede argumentar que en la pintura de Veronese, el pintor
represento la sintesis de Aracne. Por un lado es una mujer, pero a la vez es una arafia,

pues con sus dedos sigue tejiendo como lo hacia antes, de hecho ahora el hilo forma
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parte de ella misma. Parece ser como si indicard que Atenea la condeno a tejer por el
resto de sus dias, no sélo a Aracne, sino al resto de las mujeres.

Mas alla del castigo de Aracne por haber sido tan osada y haber retado a la diosa,
este mito deja una enseflanza mas grande. La aguja y el hilo brindan a Aracne la
oportunidad de expresarse, de liberarse, de denunciar. Mediante su tejido, la joven lidia
es capaz de expresar y denunciar las bajezas y escandalos que los dioses habian
cometido. Por su parte Atenea también tejid su amenaza, pues su tejido exhibia la
capacidad de castigo que los dioses tenian para con los mortales. En este caso el bordar y
tejer se pueden poner de cierta manera al mismo nivel de la escritura, pues a final de
cuentas ambos verbos tiene el mismo origen etimologico.

La palabra texto proviene del latin zexere que significa “construir o tejer”. A su
vez el verbo tekhne, en griego, se utiliza para referirse al arte, artesania, habilidad o
destreza. De esta manera se puede argumentar que una tejedora no solo urde tejidos, sino
que es capaz de tejer textos (Sullivan 29). El propio Roland Barthes argumenta que
“etymologically the text is a cloth; textus, meaning ‘woven’” (76). El verbo tejer es
utilizado no s6lo para hablar de esta actividad, sino que se le emplea para hablar de
manera metaforica acerca de cualquier acto creativo. En la literatura, por ejemplo, es
comun utilizar este verbo para referirse al momento de la planeacion, del tejido de la
ideas o al instante de urdir la trama.

En su libro Ariadne’s Thread.: Story Lines (1992), J. Hillis Miller propone que el
disefio y construccion de un texto es un laberinto, el cual ha sido creado por medio de los

hilos de pensamiento, los cuales estdn formados por hebras que serian las palabras.
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Menciona también que lo que el critico literario debe hacer para descifrar el texto es

seguir el hilo hasta llegar al centro del laberinto, pues s6lo de esta forma podra entender

como el texto “deconstructs itself in the process of constructing its web of storytelling”

(74). Por su parte Virginia Woolf comparaba la creacion literaria con una tela de arana:
La obra de imaginacion es como una tela de arafia: est4 atada a la
realidad, leve muy levemente quiza, pero esta atada a ella por las cuatro
puntas. A veces la atadura es apenas perceptible; las obras de
Shakespeare, por ejemplo, parecen colgar, completas, por si solas. Pero al
estirar la tela por un lado, engancharla por una punta, rasgarla por en
medio, uno se acuerda de que estas telas de arafia no las hilan en el aire
criaturas incorporeas, sino que son obra de seres humanos que sufren y
estan ligadas a cosas groseramente materiales, como la salud, el dinero y
las casas en las que vivimos. (32)

Woolf llega a esta conclusion mientras reflexiona el porque las mujeres no
habian escrito literatura, mientras que las obras escritas por hombres inundaban las calles
de la ciudad. El hilo de pensamiento de Woolf sirve de guia para regresar a la historia de
Aracne a quien, por ser mujer, se le negaba la escritura. No obstante, como se verd a
continuacion, la joven lidia fue capaz de convertir el oficio de tejedora en una forma de
denuncia y expresion a su servicio con la misma eficacia como si hubiera escrito su
queja.

Como se dijo anteriormente, el tapiz creado por Atenea tiene como funcion

principal mostrar la grandeza de los dioses. Es por esta razén que Atenea se da a la tarea
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de escribir/tejer las grandes hazanas llevadas a cabo por las deidades olimpicas. Dentro
de la historia que la diosa esta tejiendo existe un trasfondo, el de advertir a Aracne sobre
lo que puede ser su destino. Esto se pone de manifiesto cuando la diosa muestra su tapiz
y en €l no s6lo se observa a los dioses, sino los castigos que aquellos humanos que han
osado levantar su brazo contra ellos han recibido. Sin embargo, Aracne una vez mas
hace caso omiso de la advertencia y sigue tejiendo su version de la grandeza de los
dioses olimpicos.

Por haber nacido de la cabeza de su padre, se considera a Atenea carente de
madre y se le ve como a una pseudo mujer que solo cree en un orden correcto de contar
la historia. Una mujer que piensa que la resistencia contra la jerarquia y la autoridad es
inatil (Joplin 28). Es por esta razon que en su tapiz la diosa teje escenas que ella cree
reflejan la grandeza de las hazafias de los dioses y al mismo tiempo, muestra como
rebelarse en su contra es inttil pues al final el ser humano es quien pierde la batalla.

El tapiz que Aracne teji6 es una denuncia, una postura feminista y al mismo
tiempo una protesta contra el poder falocéntrico y patriarcal representado por el tapiz de
la diosa olimpica. A diferencia de la deidad griega, Aracne asume una posicion de
rebeldia contra el poder ejercido por los dioses, sobre todo denuncia el maltrato de la
mujer a manos de los olimpicos. El tapiz tejido por Aracne muestra y narra imagenes de
los abusos que las mujeres han recibido por parte de los dioses, pues no pocas fueron
engafiadas para forzarlas a copular con ellos y tiempo después dar a luz a lo que podria
ser el producto de una violacion (Sullivan 68). Al resaltar lo que pudo ser una violacion

por parte de los dioses, Aracne enciende la ira de Atenea, quien al contemplar lo tejido
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por su rival reacciona de la misma forma que cualquier persona en un régimen totalitario
lo haria. Destroza la evidencia que muestra la culpabilidad de los dioses y golpea a la
creadora de tan revelador trabajo.

Al ver destruido su tapiz y soportar los golpes de la diosa, Aracne decide
suicidarse, pues prefiere la muerte a seguir viviendo bajo aquella opresion que representa
Atenea. Al verla colgar, la diosa se compadece de ella, no sin antes hacerla pagar por su
rebeldia y la condena a tejer por el resto de sus dias. No obstante, el castigo es mas
grande de lo que se puede imaginar. Al convertirla en arafia, no sélo le ha quitado el
aspecto humano, sino que la ha condenado a tejer por la eternidad; pero lo peor de todo
es que desde ese momento en adelante las telas que tejera Aracne careceran de mensaje,
pues nadie puede leer, descifrar y entender la tela de una araia.

El tejido como escritura o forma de expresion y denuncia a la vez, también fue
utilizado por otras mujeres, tal es el caso de Filomena. En la Metamorfosis de Ovidio,
aparece la triste y al mismo tiempo un tanto repulsiva historia de estas hermanas.
Pandion rey de Atenas tenia dos hijas, Progne y la ya citada Filomena. Como muestra de
agradecimiento por ayudarle a vencer a los tebanos, el rey da la mano de Progne en
matrimonio a Tereo. Después de tiempo de casados, Progne pide a su marido que regrese
a casa de su padre y traiga consigo a su hermana Filomena. Tereo accede a los caprichos
de su esposa y visita a su suegro, quien del mismo modo que su yerno permite que su
hija Filomena haga el viaje. Sin embargo, Tereo es conquistado por la belleza de
Filomena y cegado por el deseo, viola a su cufiada quien trata de resistir de manera vana.

Filomena jura denunciar a su violador y buscar que sea castigado por el pecado que
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contra ella cometio, pero al escuchar semejante amenaza, su violador decide silenciarla
para siempre y le corta la lengua. Una vez que Tereo regresa al lado de su esposa inventa
que su hermana ha muerto durante el viaje y ha tenido que sepultarla lejos de casa.

La pobre Filomena es encerrada, y al darse cuenta que no podra contarle a nadie
su desgracia, pues ha quedado muda, busca otra opcion que le pueda ayudar a solucionar
su falta de voz. Cuenta Ovidio: “Grande es del dolor el ingenio, y acude la astucia a las
desgracias situaciones. Una urdimbre suspende, experta, del barbaro telar, y unas
purpureas notas entretejié en los hilos blancos, indicio de la abominacion, y concluido se
lo entrego6 a una, y que lo lleve a su dueia con el gesto ruega” (101). Una vez que
Progne tuvo el tapiz de su hermana entre sus manos, observa cuidadosamente el tejido y
se da cuenta de la aberracion que su esposo ha cometido contra su hermana. Sale en su
busca y una vez frente a ella le promete que se vengaran de aquel que le robd su pureza.

Cegada por el dolor y la traicién de su marido, Progne decide asesinar a su tnico
hijo, Itis, y cocinarlo como cena para su conyuge. Cuando al preguntar por su
primogénito se da cuenta de las acciones de su esposa y cuiada, Tereo comienza a
perseguirlas para vengar la muerte de su hijo. Sin embargo, no es capaz de hacerlo pues
los dioses convierten a las hermanas en péjaros, Progne en ruisefior y Filomena en
golondrina. En tanto Tereo, “El por el dolor suyo y de castigo por el ansia veloz, se torna
en pajaro, al que se alzan en su coronilla crestas. Le sobresale, inmddico, en vez de su

larga cuspide un pico. Su nombre abubilla de ave, su porte armado parece” (102).
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Figura 11. Rubens, Pedro Pablo. E/ banquete de Tereo (1636-1637) Museo del Prado,
Madrid Espana. “Reprinted from Rubens, Pedro Pablo. E/ banquete de Tereo (1636-
1637) Museo del Prado. Web 8 July 2014. <http://www.museodelprado.es/en>.”

El tapiz que teje Filomena le regresa la voz que le fue arrebatada por su agresor y
es de esta manera que puede contar su desgracia para poder ser rescatada primero y
vengada después. Ambas historias, la de Filomena y la de Aracne, muestran que tanto el
tejer como bordar son actividades que pueden ser utilizadas como forma de expresion,
demostrando con esto el valor que el hilo tiene y lo importante y daiiino que puede llegar
a ser cuando se le sabe manejar. A pesar de que Atenea haya castigado a la mujer,
sentencidndola a tejer por el resto de su vida cual arafia, al mismo tiempo como lo
demuestra la pintura de Veronese, ese hilo que emana de las entrafias de la mujer, se ha
convertido en una de sus armas, pues al igual que las arafas tejen sus telarafias, las
mujeres han aprendido a tejer literal o metaféricamente las redes de sus telarafias para

atrapar a quienes han sido sus agresores.
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2.4 Penélope: el hilo de la fidelidad y el tejido del tiempo

La Odisea es un poema épico escrito por Homero alrededor del siglo VIII a.C.
En este poema se narra el retorno del héroe griego Odiseo (Ulises) después de haber
combatido en la Guerra de Troya. Ulises tarda veinte afios en regresar a su reino, la isla
de Itaca donde lo esperan su esposa, la fiel Penélope y su hijo Telémaco. Mientras el rey
esta fuera de su casa, los habitantes de la isla piensan que ha muerto. Por esta razon la
reina se ve rodeada de pretendientes que aspiran desposarse con ella para asi convertirse
en el nuevo rey. En el corazén de Penélope su marido no ha muerto, asi que se dedica a
la labor del tejido para evitar a sus pretendientes. La reina de Itaca se pasa tres afios
tejiendo una mortaja para su suegro Laertes. Todas las noches destejia la labor que habia
completado durante el dia, por este medio evitd elegir marido durante la ausencia de su
€sposo.

El personaje de Penélope ha sido uno de los mas estudiados y reinterpretados,
sobre todo por escritoras que se han dado a la tarea de revisar los mitos femeninos para
encontrarles nuevos significados. Por ejemplo, el poema homénimo de la reina de ftaca,
de la autoria de Dorothy Parker, el cual dice: “I shall sit at home, and rock; / Rise, to
heed a neighbor’s knock; / Brew my tea, and snip my thread; / Bleach the linen for my
bed. / They will call him brave” (Parker 325). De acuerdo al poema, la valentia de
Penélope radica en la capacidad y paciencia que demuestra para esperar a Ulises puesto
que se necesita mas valor para quedarse y esperar, que para irse a la guerra (Pettit 187).

Sin embargo, la valentia demostrada por Penélope no parece ser importante pues al final
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solo Ulises es el depositario de la fama, quedando ella como personaje relegado y
secundario.

Asi pues, algunos de los aspectos que mas se han querido resaltar de este
personaje han sido la lealtad, fidelidad y la soledad en la cual vivia. Por ejemplo, en el
poema de Silvia Ugidos, “Circe esgrime un argumento”, Circe estd tratando de
convencer a Ulises de que se quede con ella, entonces, dice lo siguiente: “Si regresas
Ulises / encontraras alli en ftaca una mujer cobarde: / Penélope ojerosa / que afanosa y
sin saberlo / teje y le desteje una mortaja / al amor. Ella pretende / aferrarse y aferraros a
lo eterno” (52). La imagen de la reina de ftaca que provee el poema es la de una mujer
débil, enferma quizas quien espera pacientemente el retorno de su amado. Si bien el
poema, habla sobre la soledad del personaje, no habla sobre sus sentimientos o
pensamientos. /Qué pasaria por la mente de Penélope mientras estaba frente a su telar?
(Cual seria su sentir hacia el prolongado retorno de su esposo? ;Qué pensaba de sus
pretendientes? Tantas preguntas de las cuales solo se puede imaginar su respuesta. En
Asi hablo Penélope (2014), el poeta Tino Villanueva brinda una pequefia prueba de lo
que pudo haber sido el sentir de esta mujer.

Si al menos Odiseo, hombre de audaz voluntad, supiera que mi corazéon
late hoy en dos sentidos, que lo quiero en vaivén, que si y que no: que lo
quiero, y sin esfuerzo destejo el disefio tejido; que lo odio, y todo lo que
hago es tejer, por-arriba-por-abajo-a-lo-largo-y-profundo de la noche.
Dejo la lanzadera a un lado, y me froto las manos, y cada dia se acrece mi

ansia- que no naci para tener apesadumbrada el alma. (Villanueva 19)
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En esta interpretacion contemporanea, Penélope no sélo tejia una mortaja en su
telar, también tejia sus miedos, sus sentimientos y sus deseos. Y coémo podria ser de otra
manera, si solo frente al telar era libre de elegir y crear lo que ella quisiera “Un trozo de
pafio: primero lo disefio en mi mente y alli permanece; fundo en el fondo que elijo las
siluetas y los dibujos, que quito y pongo a mi gusto, sentada en compaiiia de mis
pensamientos; es decir: cualquier retazo de tela se crea de la nada” (55). Tejer le
brindaba la libertad de seleccionar las imagenes, los colores, los hilos que utilizaria en su
creacion pero sobre todo le proporcionaba la oportunidad de escapar de su realidad, de
crear mediante el tejido, un mundo en el que sélo ella tejia los hilos de su propio destino.

Se ha dicho anteriormente que hilar, tejer y bordar eran las ocupaciones que se
creia deberian llevar acabo las mujeres. Es por eso que no es de extrafiarse que en los
poemas del periodo clasico aparezcan las mujeres llevando acabo dichos oficios o que en
el caso de Penélope sea su propio hijo quien le recuerde cudl es su obligacion:

Replicole el prudente Telémaco:

-iMadre mia! ;Por qué quieres prohibir al amable aedo que nos divierta
como su mente lo sugiera? No son los aedos los culpables, sino Zeus, que
distribuye sus presentes a los varones de ingenio del modo que le place.
No ha de increparse a Femio porque canta la suerte aciaga de los danaos,
pues los hombres alaban con preferencia el canto mas nuevo que llega a
sus oidos. Resignate en tu corazon y tu &nimo a oir ese canto, ya que no
fue Odiseo el tnico que perdio en Troya la esperanza de volver; hubo

otros muchos que también perecieron. Mds, vuelve ya a tu habitacion,
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ocupate en las labores que te son propias, el telar y la rueca y ordena a las
esclavas que se apliquen al trabajo, y de hablar nos cuidaremos los
hombres y principalmente yo, cuyo es el mando en esta casa. (La Odisea,
Canto 1, 6)

Es posible que dentro de la literatura clasica no exista mujer mas fiel que
Penélope. La presentacion en el poema épico de Homero hace ver a esta mujer como la
esposa modelo, dedicada a sus labores, sobre todo del tejido y fiel a su marido a quien le
es fiel a pesar de los pretendientes que dia con dia se retnen en su casa. No obstante
existen indicios, sobre todo en trabajos posteriores al ciclo homérico que indican que
Penélope no fue un modelo de castidad como se decia en la Odisea. De hecho se cree
que llegod a sostener relaciones con todos sus pretendientes y que el fruto de estos
amorios seria el dios Pan. Pausinias (VIII, 12, 5 y ss.) menciona que cuando Ulises
regresé a ftaca y se da cuenta de la infidelidad de su mujer la destierra a Esparta donde
mas tarde morird. Por su parte Apolodoro en el Epitome 5, menciona que no fue
desterrada, sino que la mat6 por haber tenido relaciones con Anfino quien era uno de sus
pretendientes. A pesar de los rumores sobre sus posibles infidelidades, la imagen que se
tiene de la reina de ftaca es la de esposa dedicada, sumisa y fiel a su esposo. Se puede
decir que Penélope se ha convertido en el simbolo de la mujer sacrificada y angustiada
que cuyo heroismo reside en su espera y fidelidad.

La diferencia entre la fidelidad de Penélope y la de Ulises es muy notoria. Por un
lado, Penélope es fiel naturaleza, porque se queda, porque es lo que se espera de la

mujer. Mientras que Ulises es fiel porque al final de todas sus aventuras, de su odisea,
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regresa a casa con su esposa. Sin embargo, durante la ausencia de su marido, Penélope
jamas estuvo con ningun hombre, por eso tejia, para distraerse y no tener que elegir, su
fidelidad fue en cuerpo y alma. Por otro lado, Ulises tiene varios amorios con diferentes
mujeres con las cuales incluso procrea descendencia. Sin duda alguna, el doble estandar

se ha utilizado desde la mitologia, y lo peor que siga vigente en nuestros dias.

Figura 12. Waterhouse, John William. Penélope y sus pretendientes (1912) Aberdeen
Art Gallery and Museum. Aberdeen, Reino Unido. “Reptinted from Waterhouse, John
William. Penélope y sus pretendientes (1912) Aberdeen Art Gallery and Museum. Web.
8 July 2014. <http:// http://www.aagm.co.uk/>.”

Lo que sobresale de la consideracion anterior es lo ingeniosa que fue la reina de
Itaca para evadir la ley y para que no la obligaran a casarse con alguien a quien ella no

queria. Es verdad que el tejido, cual hilo de Ariadna le marca la salida, es decir, la
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oportunidad de evadir a sus pretendientes, pero ese tejer y destejer tiene un simbolismo
mas alla de lo que se puede percibir a simple vista. Para Marta Lopez Castafio, Penélope
es la tejedora del devenir del tiempo porque diariamente pospone el objeto de su labor,
su no-proyecto, pues al destejer lo tejido durante el dia evita su conclusion que cierra el
suceso de la espera. “La obra evocada en el propdsito mantiene abierto el ritmo
insondable del tiempo, ese volver propicio de los ciclos, la figura repetida de la eternidad
que el tejido vindica, que propone el juego” (97).

En el tejido se encuentran el mundo diurno y el nocturno como una metéafora de
la continuidad, de la vida y de la muerte, representa la constante de crear el caos para
después regresar al orden de las cosas. La mortaja que teje Penélope es simbolo de
dualidad donde se encarnan el tiempo y el destino, donde el tiempo de espera refuerza
los sentimientos y su destino de tejer y destejer guarda las ilusiones y sus sentimientos.
El tejido es el reflejo de su vida, en ¢l cada hebra de hilo representa un sentimiento, una
experiencia y un acontecimiento. Al tomar entre sus manos cada uno de estos hilo e irlos
trenzando para convertirlos en un tejido la reina de taca va tejiendo asi su propia vida,
su destino. Asi ella se rehusa a aceptar que su vida como esposa de Ulises acabe tan
pronto como ella termine con su labor, ya que el hilo que la separa de sus pretendientes
es el mismo que la ata a Ulises.

A través de estas paginas hemos expuesto y entendido el vinculo tan grande y
profundo que existe entre algunas de las mujeres que aparecen en la mitologia clasica y
el hilo asi como las labores y oficios que derivan de ¢l como lo son hilar y tejer. Nos

hemos dado cuenta de que aun cuando a cada una de estas mujeres se les ha asignado un
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papel ya sea de esposa, hija, amante o diosa siempre el hilo ha estado a su lado. No
obstante, y dependiendo de la mujer de la cual se esté hablando, el significado del hilo
que tenga entre sus manos cambia. Asi en ocasiones el hilo representara lo fragil y lo
larga o corta que la vida puede llegar a ser mientras que en otras marcard la salida del
laberinto y el regreso a casa de la amada. Pues si bien la hebra de hilo puede ser delgada
y débil, el hilo invisible del amor que une a la pareja es fuerte y resistente.

Por otro lado, se debe de senalar que el oficio relacionado con el hilo les fue
impuesto a las mujeres como castigo, pero a pesar de esto, lo que pudo haber sido una
condena o asignacion por parte del sexo masculino al femenino, las mujeres han sido
capaces de usarlo a su favor. Es decir, las tareas del hilado y el tejido le han dado a la
mujer una clase de empoderamiento con el cual han sido capaces de expresarse y
denunciar a sus abusadores e incluso fueron capaces de ponerse al mismo nivel o tal vez
incluso por encima de las mismas diosas que les ensefiaron el oficio. Entonces, podemos
argumentar que aquello que comenz6 como una imposicion se ha convertido en un arma

de doble filo que las mujeres poco a poco han sabido dominar.
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CAPITULO III

DEL HILO DE LA RUECA AL HILO SAGRADO

Por grande que sea en estado,

por generosa que sea una mujer,

tan bien le parece en la cintura una

rueca como al caballero una lanza,

v al sacerdote su habito.

Pedro de Lujan, Coloquios matrimoniales.

3.1 Introduccion a lo cotidiano y su estudio

La historia mundial retune los eventos més significativos de un pueblo y de su
gente. Es normal que en ella aparezcan las grandes guerras y los hombres que dirigieron
a los ejéreitos durante el transcurso de la batalla. En si, la historia guarda entre sus
paginas las vidas y eventos que han sido considerados como dignos de contarse y
mantenerse en la memoria de las sociedades. Sin embargo, todas aquellas personas que
no llevaban a cabo acciones consideradas trascendentales o significativas para la
sociedad quedaron rezagadas y sus historias quedaron olvidadas. El problema con esta
situacion es que la vida cotidiana de los pueblos es un tanto desconocida y con esto se
pierde la oportunidad de conocer mas de cerca el funcionar de las sociedades en épocas
anteriores a la nuestra.

La vida cotidiana o lo cotidiano puede ser entendido como aquellas acciones y
eventos que se llevan a cabo todos los dias. Normalmente cuando se habla de lo
cotidiano se hace alusion a las cosas que suceden dentro de la rutina de una persona,

familia o sociedad. Por ejemplo, las tareas diarias de las amas de casa, de los
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campesinos, o de las empleadas domésticas por mencionar algunas. De todos los
quehaceres diarios, los que mas importan a esta investigacion son aquellos que se
realizan dentro del seno familiar y en la privacidad del hogar. Estas actividades son las
que permiten descubrir el funcionamiento interno de los individuos antes de salir y
formar parte de la sociedad a la que pertenecian.

Los historiadores siempre se han dado a la tarea de escribir una Historia total de
la humanidad. No obstante, ésta no puede estar completa sino se incluye en ella la vida
cotidiana de los ciudadanos. Por esta razon y cansados de las Historias sociales y
econdmicas, a finales del siglo XX, algunos historiadores se dieron a la tarea de resaltar
lo cotidiano, convirtiéndolo en una moda y provocando que se comenzara a estudiarlo
profunda y detenidamente (Corral Lafuente 7). No es de extranar que en esta época
aparezcan libros que valiéndose del estudio de las labores y oficios de la familia,
destaquen el papel y la situacion de subordinacion en la cual viven algunos de sus
miembros, principalmente la mujer. Es precisamente durante el siglo veinte que Simone
de Beauvoir publica El segundo sexo (1949), libro en el cual trata la condicién de la
mujer y todos aquellos aspectos que han hecho que el sexo femenino sea visto como el
otro, el subordinado.

Desde la perspectiva de lo cotidiano todo se vuelve historiable, asi, las
actividades u oficios mas comunes se vuelven eventos de suma importancia dentro de
una historia que necesita de ellos para reconstruir al pueblo que se estudia. Debido a que
las actividades “femeninas” estaban relegadas al espacio de lo privado, el estudio de lo

cotidiano ayudard a esta investigacion a indagar en las vidas de las mujeres y en sus
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oficios. Antes de proseguir, parece pertinente preguntarse ;como historiar lo cotidiano?
Para relatar lo cotidiano se debe echar mano a varias ciencias entre ellas la Sociologia, la
Antropologia y la Etnologia por mencionar algunas. José Luis Corral La Fuente
menciona que para narrar lo cotidiano es preciso revisar las fiestas religiosas
(nacimientos, bautizos, matrimonios, funerales), los tabues, ¢l sexo, las enfermedades, la
salud, los sentimientos, la gastronomia, el vestido, las costumbres, la moralidad, lo
utensilios y su uso entre otros varios aspectos (8-9).

Lo cotidiano es todo aquello que se repite dia con dia y que por causa de esta
repeticion se convierte en algo ordinario, que en ninglin momento resulta sorprendente o
maravilloso. Sin embargo, no se debe olvidar que en el transcurso de la vida cotidiana
durante la Edad Media, también ocurren eventos que rompen con la tranquilidad, y la
paz del pueblo. Por ejemplo, las revueltas sociales, los actos de brujeria, las
enfermedades que llegaban a convertirse en pestes que acabaran con aldeas enteras. Las
fiestas y eventos sociales también forman parte de lo cotidiano pues a pesar de que no
suceden de manera cotidiana si llegan a ser la razon por la cual las personas trabajan
arduamente dia con dia para la elaboracion y celebracion de dichos sucesos.

Los recursos con los que se cuenta para el estudio de la vida diaria pueden ser
muy variados pues van desde artefactos o instrumentos propios de la época historica
estudiada, hasta obras literarias e iconograficas de la época que tratan sobre los usos,
costumbres y tradiciones de la sociedad en cada una de sus etapas. Tanto las
investigaciones antropologicas, historicas y las obras iconograficas forman una parte

esencial y de suma importancia para el presente trabajo, pues en este capitulo se hablara
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de dos cuestiones: la primera sera el estudio del uso del telar, del huso y la rueca,
herramientas indispensables y claves en la labor del hilado y del tejido. También se
analizaran algunas imagenes de mujeres que desempefiaron la labor de hilanderas. Por
ultimo se hablara de las imagenes de Eva y la Virgen Maria quienes a pesar de ser
figuras opuestas, ambas han sido representadas con el hilo en sus manos.
3.2 La Querelle des femmes

Durante la Edad Media el pensamiento y filosofia clasicas tuvieron una gran
influencia en la vida social de los pueblos. La obra de Aristételes sobre la polaridad de
los sexos argumentaba que los hombres y las mujeres eran significativamente diferentes.
El fil6sofo griego aseguraba que la mujer era inferior al hombre tanto fisica como
mentalmente, razon por la cual ésta deberia de ser controlada por el sexo fuerte. El
razonamiento aristotélico fue tomado al pie de la letra y pronto se convirtio en texto
obligatorio en las universidades mas destacadas de la época. No tardaron en ver la luz
obras de toque misdgino cuyo objetivo era difamar a la mujer y hacerla ver inferior.
Obras como I/ corbaccio (1354-55) de Giovanni Boccaccio," y Arcipestre de Talavera o
El corbacho (1438) de Alfonso Martinez de Toledo son ejemplos de las obras en contra
de las mujeres que se escribian durante esta época.

1l corbaccio de Boccaccio y El corbacho de Martinez de Toledo muestran varias
similitudes que van mas alla del tema miso6gino que los ocupa. Ambas obras siguen un

tropo medieval del suefo, dado que el suefio le proporciona el pretexto ideal para

13 Giovanni Boccaccio es un caso especial ya que maés tarde escribird De mulieribus claris, obra dedicada a
alabar las virtudes de las mujeres.
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expresarse abiertamente con libertad y al mismo tiempo librarse de culpas. En 7/
corbaccio, el protagonista tiene una experiencia onirica en la cual su espiritu guia,
conversa con ¢l y éste le deja saber su historia de amor, asi como detalles fisicos y
psicoldgicos de la mujer con la cual mantenia una relacion. En EI corbacho, el
protagonista tiene un suefo en el cual esta siendo golpeado por un grupo de mujeres
hermosas. No obstante, Martinez de Toledo hace hincapié en el uso de maquillaje por
parte de las mujeres para poder ser bellas, aunque sea de una manera artificial, incluso lo
atribuye a la envidia que unas sienten sobre las otras por el hecho de no ser bonitas por
naturaleza. Al igual que Martinez, Boccaccio también otorga al maquillaje una parte en
su obra, pues cree que las mujeres se maquillan para parecer mas hermosas y de esta
manera conquistar al hombre.

Como se aprecia, ambas obras contienen un alto nivel de critica contra la mujer y
lo que ésta representa para ellos. No es de extranar entonces, que textos como estos
circularan entre la poblacion, pues tal como lo explica Anthony Cassell, era comiin que
los autores se copiaran entre si:

Even in classical times, misogynistic treaties had become reduced to
compilations and variations of established commonplaces. Medieval
charges against women to convince men of their undesirability, loquacity,
pride, vanity, destructiveness, avarice, lust, prostitution, murder,
infanticide, ambition, venality, faithlessness, fickleness, were as
predictable as they were tiresome. Each treatise seems a faithful imitation

of the last, yet the relation between particular works is hard and often
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impossible to establish, for the similarity is often due not only to a well-
divulged written source or to a powerful oral tradition but also to the
constancy of human nature. (xix)

La respuesta a estos y otros textos misoginos de la época estuvo a cargo de la
francesa Christina de Pisan, quien en su obra La ciudad de las damas (1405) declaraba:
“llegué a la conclusion de que al crear Dios a la mujer habia creado un ser abyecto... ya
que, si creemos a esos autores, la mujer seria una vasija que contiene el poso de todos los
vicios y males... [ Acaso ignoras que lo que mas se discute y debate es precisamente lo
que mas valor tiene? (7-8). Pisan, la cual emblematiza el periodo llamado “la querella de
las mujeres”, etapa en la cual las mujeres ilustradas protestaron la misoginia medieval,
argumentaba que la mujer estaba tan dotada de razén y era tan capaz como el hombre de
recibir educacion y de realizar proezas y acciones loables. Pisan crea personajes
alegoricos femeninos como La Razén, La Rectitud y La Justicia para refutar los
argumentos irracionales hechos por autores coetaneos como Jean de Meun, autor de la
segunda parte de Roman de la Rose (1275-1280). La ciudad de las damas es una obra
fundamental para el feminismo actual pues en ella se encuentran rasgos distintivos que
continuan vigentes hoy en dia.

Hubo algunos autores que también salieron en defensa de las mujeres, tal es el
caso de Juan Rodriguez del Padrén, quien en su obra Triunfo de las donas (1439-1441)
pretende elaborar un discurso en el cual enumerard las caracteristicas de ambos sexos y
de esta manera saber cudl de los dos es superior. Cuando el narrador se dispone a decir

en voz alta las virtudes de las mujeres, escucha una voz proveniente de una fuente
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cercana la cual le recita mas de cincuenta argumentos a favor del género femenino. Otro
apologista de las mujeres fue Diego de Varela quien en su Tratado en defensa de las
virtuosas mugeres (1444) refuta cuatro argumentos utilizados generalmente por los
autores misoginos y le opone ejemplos y glosas que demuestra el error en el cual han
caido aquellos que por tanto tiempo han atacado a las mujeres. Por su parte Alvaro de
Luna en su Libro de las virtuosas e claras mugeres (1446) sigue el modelo que
Boccaccio utilizoé en De mulieribus claris, y reine biografias de la vida de mujeres
ilustres que aparecen en el Antiguo Testamento, asi como mujeres romanas, de la
mitologia, historia y del mundo cristiano. Para cada una de las mujeres mencionadas en
el libro, de Luna escribe una pequefia reflexion sobre la virtud mas destacada de la mujer
de la cual se est4 hablando.

Alvaro de Luna intenta demostrar lo virtuosa que la mujer es, para lograr su
cometido habla de la naturaleza de los dos sexos. Es decir, compara a los hombres y a las
mujeres en diferentes &mbitos que van desde el dominio de las artes, la valentia, la
fidelidad, la piedad y la compasion. Al final, partiendo de las acciones llevadas a cabo
por unas cuantas mujeres, se llega a la conclusion de que las mujeres y los hombres son
iguales en tanto que de acciones buenas y malas se hable

Es evidente que la situacion de la mujer durante la Edad Media es muy polémica,
pues aunque existia el debate sobre su “inferioridad” el estilo de vida que las mujeres
llevaban seguia siendo regido por los hombres. Se seguia creyendo que la mujer deberia
de mantenerse ocupada en labores afines a su sexo para que pudiera mantenerse alejada

del deseo, ya que se creia que era facil que cayeran en el pecado:
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Ante la particular voluptuosidad con que las mujeres parecen abandonarse
a los placeres de la inercia y quedar en disposicion para cualquier cosa o
persona capaz de hacer reales las extrafias fantasias a las que les encanta
entregarse, no hay otro remedio que el trabajo: una serie de acciones
licitas y honestas, hilar, tejer, coser, bordar, remendar, que tienen
ocupadas no solo las manos de las mujeres, sino también, y esto es lo mas
importante, el pensamiento. (Casagrande 137)

Como se observa, se creia que los oficios y actividades que mejor mantenian
ocupadas y sin riesgo de caer en tentacion a las mujeres eran aquellas labores
fuertemente ligadas al hilo. Debe resaltarse el hecho de que dichas actividades eran
desempefiadas en el seno del hogar, es decir, las mantenian alejadas del mundo fuera de
la casa. Se pretendia que estas actividades ayudaran a las mujeres, si es que éstas eran
pobres, a tener un oficio que les facilitara un ingreso monetario para su familia. De
acuerdo con Francisco de Barberiano'®, las hijas de caballeros y jueces también deberian
de aprender las artes la aguja y el huso, puesto que esto las prepararia para la vida de
casadas y las mantendria alejadas de los momentos melancélicos y del ocio.

Quizas fuera la insistencia en que la mujer aprendiera y se dedicara a las labores
del hilado lo que ocasion6 que las imagenes iconograficas y literarias sobre hilanderas

tuviesen tanto auge durante este tiempo. Y es tal vez, por esta misma razoén que los dos

' Citado por Carla Casagrande en el capitulo “La mujer custodiada” en Historia de las mujeres, volumen
II, La Edad Media.
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grandes arquetipos religiosos La Virgen Maria y Eva sean también representados con el
hilo en sus manos como muestra de que este ha sido siempre oficio de mujeres.
3.3 El huso y la rueca
Fray Luis de Ledn y Juan Luis Vives en sus obras acerca de la educacion y del
papel de la mujer en la sociedad, hablaban sobre las tradiciones y costumbres nupciales
romanas. De estas tradiciones, resaltaban una, la que tenia lugar cuando las novias eran
llevadas por vez primera a casa de sus maridos. Apenas atravesaban la puerta, algo muy
importante las esperaba: “A la primera entrada della y como en el umbral, les tenian
como ceremonia necesaria, puesta una rueca, para que lo primero que viesen al entrar en
su casa, les fuese aviso de aquello a que se avian de emplear en ella siempre” (De Ledén
110).
El huso y la rueca son dos de las herramientas mas utilizadas para la elaboracion
del hilo, motivo por el cual toda mujer las tenia en su poder. Por esta razon, llegan a
convertirse en la representacion del trabajo femenino, incluso llegan a ser “simbolos que
expresan un valor moral y social” (Lopez-Cordon 98). Estos instrumentos eran tan
indispensables y comunes que en ocasiones se utilizaban como figuras del erotismo
femenino. Maria del Carmen Garcia Herrero hace la descripcion de estas herramientas
de la siguiente manera:
La rueca es una delgada vara que en su extremidad superior tiene un
armazon en forma de pifia, llamado rocadero, compuesto por tres o0 mas
varillas curvas que sirven para sostener y fijar el fleco de la fibra que va a

hilarse. Por su parte, el huso es una fina barra de madera ligeramente
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conica, que en la parte mas delgada tiene una incision y en la parte
inferior un disco, bien para retorcer, bien de ceramica, y se utiliza para
retorcer el hilo cuando se trabaja manualmente con la rueca, de manera

que el hilo se va enrollando en el huso a medida que se va hilando. (23)

Figura 13. Caro Baroja, Julio. Lamina X, ruecas. “Reprinted from Caro Baroja, Julio.
Catalogo de la coleccion de instrumentos utilizados en la elaboracion del lino y la
fabricacion del hilo, Madrid: Museo del Pueblo Espafiol, 1950. Impreso. (42)”
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Lamina VI

Figura 14. Caro Baroja, Julio. Lamina VI, husos. “Reprinted from Caro Baroja, Julio.
Catalogo de la coleccion de instrumentos utilizados en la elaboracion del lino y la
fabricacion del hilo, Madrid: Museo del Pueblo Espafiol, 1950. Impreso. (38)”

Los trabajos que realizaban las mujeres durante la Edad Media fueron varios,
aunque algunos suelen ser muy ambiguos e indefinidos, incluso muchas veces son s6lo
sobreentendidos."” Existen contratos que muestran como una persona podria contratar a
una jovencita para que trabajara en su casa ayudando y llevando a cabo cualquier
actividad que el “amo” le pidiera. Lavar la ropa, acarrear agua y lefia, barrer, coser, hilar,
hacer recados son algunas de las ocupaciones que las jévenes podrian desempenar
cuando estaban al servicio de otra familia. Existe una cantidad muy reducida de registros

historicos que hablen sobre los trabajos u oficios que desempenaron las mujeres. No

"> En 1428 el sastre Jorge de Blanes y su esposa Gracia, recibieron en su casa a Violante, una joven
procedente de la aldea de Corbalan quien se quedaria con ellos por ocho afios. Violante serviria a los
esposo quienes a cambio le ensefiarian el oficio que ellos tenian “siades tuvidos mostrarle a la dita mi filla
el officio de costurera bien e diligentment, ella queriendo aquell aprender”. No es necesario decir que
Jorge y Gracia deberian ensefiar a Violante a coser, pues tan sélo mencionar el oficio de ellos se
sobreentiende cuales serian las actividades que Violante aprenderia (Garcia Herrero 20).
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obstante, las representaciones iconograficas de la época sirven como testigo de estas
labores femeninas.

Durante siglos las labores del hilado han sido una tarea tipicamente femenina que
las mujeres mayores ensefiaban a las jovenes. No es de extrafiar entonces que exista un
libro que recoge dichos y saberes femeninos que lleva por titulo Evangelios de las
ruecas (1480). Dicha obra cuenta las conversaciones de seis mujeres quienes son
llamadas ““sabias doctoras e inventoras,” que se reinen durante seis noches para hablar
de las enfermedades y sus remedios, asi como de recetas, dichos y consejos que pueden
ser utiles a las mujeres. Cada una de las seis noches, las vecinas se retinen en la casa de
Dama Ysengrine du Glay para escuchar los evangelios. Pero las mujeres no sélo
llegaban para participar de la tertulia sino que al lugar llevaban “sus ruecas, lino, huso,
tendederos, astas y utensilios que sirven para su arte” (46). Y se dedicaban a sus labores
mientras escuchaban los sabios consejos de las oradoras. Al parecer, no so6lo hilaban,
sino que se encargaban de tejer los conocimientos antiguos para después pasarlos a las
siguientes generaciones.

Es verdad que los Evangelios de las ruecas (1480) recopila una serie de creencias
y consejos populares que las mujeres practicaban y que deseaban que hubiera un registro
escrito para garantizar su perpetuidad y difusion. No obstante, podria ser que Dama
Ysengrine tuviera una agenda diferente. Es decir, buscaba demostrar que las mujeres
eran duenas de un saber que los hombres desconocian. También queria defender el honor

de la mujer, el cual desde su punto de vista habia sido difamado por los hombres.
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Mis muy queridas vecinas y compaieras, en esta ocasion veis, y es por
otra parte notorio, que los hombres del tiempo presente no dejan de
escribir y hacer libelos difamatorios y libros contagiosos contra el honor
de nuestro sexo. Sin embargo, visto que ellos y nosotras hemos sido
hechos todos por un mismo artifice, descendiendo uno de la otra, y
también, pues debo decirlo, que nosotras, las mujeres, venimos y
descendemos de un lugar més alto y mas noble, y estamos hechas de
materia mas pura y clarificada que ellos. (42)

Las palabras de Dama Ysengrine hacen eco de la defensa del género femenino
ocurrida durante la querella de las mujeres. Del mismo modo, preocupada por creer que
si ellas no se dedican a divulgar los conocimientos femeninos, estos quedarian
olvidados por completo pues el hombre relega a la mujer a su casa, y de esta manera
seria dificil que la palabra de estas doctoras fuera conocida. No obstante, es gracias a
estas reuniones que los saberes de estas mujeres han llegado hasta nuestros dias.

Es preciso mencionar otra observacion antes de continuar y esta es, las
herramientas de hilado y tejido que las mujeres llevaban consigo a las tertulias. Lo que
mas llama la atencion es que atin cuando la palabra ruecas aparece en el titulo del libro,
solo aparecen un par de consejos sobre las labores de tejido e hilado. “Si se acaba de
hilar el lino de la rueca un sébado, el hilo asi obtenido no se hilaré bien el lunes, y si se
hace con ¢l una tela ésta jamas blanqueara” (73). Al parecer, la palabra rueca es una
metafora de lo que sucede en estas reuniones. Es decir, las ruecas serian las seis sabias

doctoras, pues ellas al igual que sus herramientas son las que sujetan o en este caso, son
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las poseedoras de la sabiduria con la que se va a trabajar. Noche tras noche, urden los
hilos de sus conocimientos que poco a poco quedaran depositados en los husos que son
las vecinas quienes las escuchan atentamente. Asi, durante las seis noches de
conversacion e instruccion se han entrelazado los hilos de fibra y los hilos del
conocimiento femenino.

Se ha dicho ya que las labores del hilado eran algo tan habitual y cotidiano que
no resulta sorprendente encontrar sefiales de esta actividad en fuentes literarias y
artisticas de la Edad Media. En la iconografia de la época, existen imagenes en las que se
observa a las mujeres sosteniendo la rueca en sus manos o que estuviera a un lado

mientras ellas llevaban a cabo otras ocupaciones.

Figura 15. Mujer con la rueca en la mano y una canasta de espinacas en la cabeza
(1385). “Reprinted from Garcia Herrero, Maria del Carmen. “Actividades laborales
femeninas a finales de la Edad Media: registros iconograficos” Arte y vida cotidiana en
la época medieval. Zaragoza: Institucion “Fernando el catélico”, Excma. 2008.
Impreso.”
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Durante los siglos XI y XII aparecieron en Europa los llamados gremios que eran
asociaciones de comerciantes y artesanos que practicaban el mismo oficio. La finalidad
de dichos gremios era controlar las actividades comerciales, la calidad de los productos y
los precios. Uno de los objetivos principales de estas asociaciones era establecer las
mismas reglas y condiciones de trabajo en todos y cada uno de los talleres. Se esperaba
que todos los maestros artesanos trabajaran las mismas horas, las cuales eran sefialadas
por las campanadas de la iglesia. En todos los talleres se utilizaban las mismas
herramientas de trabajo para que de esta manera se tuvieran las mismas condiciones
laborales. Del mismo modo, el nimero de trabajadores y aprendices que los talleres
tenian era semejante. Normalmente, los talleres artesanales estaban situados en la misma
casa del maestro y como la mayoria de la poblacién no sabia leer, se colocaba un dibujo
en la fachada que mostraba el producto que se elaboraba en ese establecimiento. En
ocasiones, los artesanos que se dedicaban al mismo oficio se agrupaban en la misma
calle que mas tarde adoptaria el nombre de la especialidad de dicho grupo. Existian
gremios que eran mayoritariamente o exclusivamente femeninos, tales eran los casos de
los gremios de las hilanderas de seda y el de las bordadoras (Wade Labarge 187).

Claudia Optiz menciona que una gran mayoria de mujeres de la ciudad laboraba
en talleres artesanales, ya fuera que ocuparan algiin puesto de menor importancia o en
ocasiones llegaban a convertirse en maestras artesanas independientes. Los talleres
artesanales que contaban con un niimero elevado de mujeres entre sus trabajadores eran
los que se ocupaban en la elaboracion de peleteros, bordados de oro y seda y en

ocasiones los sastres (388).
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Para llevar a cabo la labor del hilado con el huso y la rueca, se estiraba una guia
de la hilaza y se retorcia entre los dedos. Una vez que se obtenia un hilo que fuera lo
suficientemente largo, se sujetaba con la parte superior del huso y se iniciaba el hilado.
El huso contribuia a un mejor torcido del hilo y a medida que éste iba aumentando se
enrollaba en el huso. La iconografia de la Edad Media permite observar varias imagenes
como las siguientes. En la figura 16 se ve a una mujer en un taller, sin embargo, el taller
parecer ser de artesanias de madera o alguna carpinteria. No obstante, la mujer no esta
participando de las labores del taller sino que ella sostiene entre sus brazos el huso y
entre sus dedos el hilo. Si bien la imagen no es de un taller de hilanderia o bordado, es
prueba de que las mujeres participaban en la vida econdmica de la ciudad y que su

presencia en los talleres era evidente.
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Figura 16. Bourdichon, Jean. Les quatre etats de la société; L’ Artisan ou Le Travail
(1505-1510) Escuela de Bellas Artes, Paris. “Reprinted from Bourdichon, Jean. Les
quatre etats de la société; L Artisan ou Le Travail (1505-1510) Ecole Nationale
Supérieure des Beaux-Arts (ENSBA). Web 8 July 2014.
<http://www.beauxartsparis.com/fr/>.”

La serie de imagenes que siguen (fig. 17, 18, 19) son una muestra de los
diferentes lugares en los cuales se llevaba a cabo el hilado. Cabe mencionar también que
la iconografia refleja que los diferentes estatus sociales de las mujeres, ya que en algunas
imagenes las mujeres utilizan una vestimenta que a simple vista permite ver que no eran
simples hilanderas de clase baja. Al contrario, su ropa y joyeria, ya que alguna de ellas
pareciera traer una corona, demuestra que toda mujer, sin importar su posicion

econdmica, poseia un huso y una rueca.
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Figura 17. “Pamphile of Kos” De claris mulieribus (1361-62). Biblioteca Nacional,
Paris, Francia. “Reprinted from “Pamphile of Kos” De claris mulieribus (1361-62).
Medieval & Renaissance Material Culture. Web. 8 July 2014.

<http://www larsdatter.com/>.”
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Figura 18. “Venturia” De claris mulieribus (1361-62). Biblioteca Nacional, Paris,

Francia. “Reprinted from “Venturia” De claris mulieribus (1361-62). Medieval &
Renaissance Material Culture. Web. 8 July 2014. <http://www.larsdatter.com/>.”
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Ademas del huso y la rueca existian otras herramientas que eran utilizadas para
las labores derivadas del hilo como lo son el telar y el torno. El torno de hilar aunque era
manual, suponia un avance tecnoldgico para la industria textil. Para usar el torno de
hilar, 1a mano derecha giraba la rueda que estaba conectada con el huso por medio de
una correa o polea, mientras el huso giraba, el hilo salia por el otro extremo y se recogia
con la mano izquierda. El torno de pedal funcionaba de una manera un tanto distinta. La
rueda giraba con el impulso del pedal que se encontraba situado en la parte frontal del
torno, justo debajo del banco, en donde también se podia colocar el huso. Se elaboraba
hilo de distinto grosor y calidad dependiendo a que estuviera destinado.

El trabajo de hilar era realizado en su mayoria por mujeres a las que se les
conocia como filanderas y laboraban en sus casas. Ellas recibian las lanas de los
peilares, también conocidos como los sefiores del trapo y que en otras palabras eran ellos
duefios de gran parte de la industria textil. La lana ya habia sido lavada y peinada cuando
llegaba hasta las filanderas quienes seguian las 6rdenes de los pelaires y elaboraban el

hilo ya fuera para urdimbre o para trama (Falcon Pérez 234).
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Figura 19. Dufour, Antoine. “Mujer hilando” La vie des femmes célebres de 1505.
Musee Dobree, Nates, Francia. “Reprinted from Optiz, Claudia. “Vida cotidiana de las
mujeres en la Baja Edad Media (1250-1500).” Historia de las mujeres en Occidente. 2.
La Edad Media. Madrid: Taurus, 1992. 321-400. Impreso. 5 vols.”

El hilado tenia como finalidad principal producir dos tipos de hilos mediante el
uso de la rueca y del torno de mano: unos hilos cortos para la trama y unos mas largos
para la urdimbre. De acuerdo con las ordenanzas de los peilares de Zaragoza, la
urdimbre que las hilanderas entregaban era de alrededor de 18 onzas de hilo por cada
libra de lana que recibian y la trama era de 4 libras de hilo por cada peso de lana. Las
hilazas que las hilanderas vendian tenian que estar limpias de cualquier suciedad y su
hilado no deberia tener ni un solo defecto. Como existian hilanderas que trabajaban por
su propia cuenta y comercializaban su producto libremente, los veedores tenian que

revisar que todo estuviera en orden.
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Figura 20. Gaia Caecilia o Tanaquil en su telar, mientras que las mujeres hilan la lana
(Siglo XV) Biblioteca Nacional, Paris, Francia. “Rerpinted from Gaia Caecilia o
Tanaquil en su telar, mientras que las mujeres hilan la lana (Siglo XV). British Library.
Caralogue of llluminated Manuscripts. Web. 8 July 2014.
<http://www.bl.uk/catalogues/>.”

El telar fue otra de las herramientas que agiliz6 la industria textil durante la Edad
Media. El principio bésico de este artefacto era el siguiente: la persona que estaba
sentada frente al telar deberia accionar los dos pedales para de esta manera mover los
rodillos que le permitirdn montar la urdimbre y después se juntaran con los hilos de la
trama. Cuando todos los hilos se encontraban levantados, la tejedora ayudada de una
lanza, lanzaba el hilo de la trama para unirlo al de la urdimbre una y otra vez. Después
de repetir esta accion un sinnumero de veces la pieza final que ha sido elaborada de
enrolla en el cilindro o rodillo de madera que se encuentra delante del tejedor

(Contamine 185).
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Los telares se dividian en varios estilos: telares sencillos y dobles, verticales o
altos y horizontales o bajos. Una de las partes fundamentales de los telares son los peines
que son unas piezas hechas de madera con ptas. En las plias se ataban los extremos de
los hilos de la urdimbre y contra ellos se apretaban los de la trama. Asi pues, al conocer
toda la informacion antes citada, todo parece indicar que la historia ha asignado a la
mujer un papel protagonico y central en la labor del hilado. Quizas porque el trabajo no
requeria amplios conocimientos técnicos para manejar el torno y el telar ni para manejar
el huso y la rueca. De acuerdo con Maria Angeles Calero Fernandez, las buenas
hilanderas deberian de ser muy trabajadoras, levantarse temprano, no distraerse en
platicas, saber utilizar de una manera adecuada y con mafa en algunas ocasiones, los
instrumentos necesarios para desempenar sus actividades diarias (46).

Definitivamente, la mujer tuvo una participaciéon muy importante en el desarrollo
de la economia textil durante la Edad Media. Sin embargo, conforme la industria fue
evolucionando y con el descubrimiento del Nuevo Mundo, los avances que las mujeres
habian conseguido comenzarian a desaparecer poco a poco. El crecimiento en los
sectores comerciales provocé que los talleres textiles fueran desplazados a las regiones
rurales. Dicho desplazamiento provocé que el nimero de hilanderas que vivian en la
ciudad disminuyera, entretanto el nimero de hilanderas en las zonas rurales aumentaba.
Al darse la disminucion de hilanderas en las ciudades, los puestos de costurera y sastra
pasaron a manos masculinas, comenzaron a ser mas importantes, ganandose un alto

grado de reconocimiento por parte de la sociedad (Optiz 419).
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El desarrollo de la economia citadina y el desplazamiento de los talleres textiles
al campo, contribuyeron a que el sector laboral de la mujer se redujera. Como
consecuencia se comienza a dar su aislamiento, relegandola a trabajar en pequefios
centros textiles e impidiéndole desarrollar su potencial. Sin embargo, no se puede negar,
que las contribuciones de la mujer a la economia textil de la época fueron muy grandes,
su desempeiio fue tan bueno que provoco que se envidiara e incluso se llegara a prohibir
que ejerciera algunos oficios. “De acuerdo con la ley, ninguna mujer esta autorizada a
ejercer una actividad artesanal, aunque esté tan capacitada para ello como un hombre”'®
(Optiz 390). Cabe preguntarse a qué se debid la prohibicion, ;Acaso se tenia miedo del
talento de la mujer? Todo parece indicar que si. Quizas este miedo, aunado a las
creencias religiosas y misoginas de la época, fueron las causantes de que relegara a la
mujer al espacio privado. Previniendo con esto que las féminas se ocuparan de las
labores del hogar y dejaran el sector laboral para el género masculino.

Una vez instalada en el espacio hogareno, las actividades femeninas se vuelven
cotidianas, por lo tanto es posible que dicha cotidianeidad es una de las causantes de la
existencia de una variedad de imagenes en las cuales se ve a la mujer con el huso y la
rueca o trabajando frente al torno y al telar. No obstante, también es plausible pensar que
una de las razones por las cuales las mujeres han sido representadas una y otra vez

haciendo las labores del hilado o tejiendo puede ser porque esta era la forma en la que

los pintores las imaginaban. No se debe olvidar que se buscaba mantener a la mujer

1% Adrian Beier hablando sobre el derecho artesanal de 1688, citado por Claudia Optiz.
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alejada del pecado y de los malos pensamientos y se creia que mantenerla ocupada en
oficios de su sexo era una de las maneras mas eficaces para lograr dicho cometido.
3.4 La mujer imaginada: pura o pecadora

En la segunda seccion de este capitulo se hablo sobre la Querelle des Femmes y
todo lo que est4 querella trajo consigo. Uno de los escritores que se pronuncid en contra
de las mujeres fue el escritor italiano Giovanni Boccaccio. Como se menciond
anteriormente su obra I/ corbaccio (1354-55) era de un tono misdgino que buscaba
denigrar la imagen de la mujer. Boccaccio quiso redimirse y en 1361-62 escribid De
claris mulieribus que trata sobre biografias de mujeres ilustres y que fue dedicada a la
condesa de Altavilla Andrea Acciaiuoli. En su obra el escritor explica los valores del
mundo clasico que han tenido repercusion en su actualidad. Boccaccio pide que se le
trate a la mujer de acuerdo a la relevancia de sus acciones, e insiste en que la mujer es
digna portadora de valores morales que benefician a la sociedad. Denuncia también, el
poco interés que los escritores muestran por las mujeres ilustres frente a los numerosos
escritos que existen sobre varones.

De claris mulieribus es una recopilacion de la vida de 102 mujeres greco-latinas
que al parecer del autor pueden ser consideradas como figuras canonicas de la literatura.
Lo que Boccaccio hace en su obra es tratar a las mujeres como sujetos activos, haciendo
caso omiso de lo bueno o malo que sus acciones pudieran ser. Sin embargo, el escritor
manipula algunos textos cldsicos para que estos puedan cumplir su cometido y proposito
literario. Una caracteristica muy relevante de esta obra es que no mezcla lo mitologico y

lo religioso. Boccaccio no mezcla estas dos tendencias cuando se refiere a las mujeres

98



sagradas de la historia alegando que de acuerdo a los preceptos religiosos las dos clases
de mujeres son diferentes y por tanto las mujeres de la historia sagrada se comportan de
manera muy diferente al cardcter humano innato. Parece ser que el propdsito principal
del autor es escribir biografia de mujeres famosas que son notorias a pesar de su estatura
moral como lo menciona Earl Jeffrey Richards:
Boccaccio’s purpose in this work was quite simply to write about famous,
even, notorious, women, regardless of their moral stature. Boccaccio
noted in the Premium that he wished to understand the term “famous” in a
“wider sense” (in ampliorum sensum) so that he could treat such “upright
matrons” as Penelope, Lucretia, and Sulpitia, alongside such “pernicious”
women as Medea, Flora, and Sempronia. Boccaccio offers his praise of
feminine virtue in a negative, back-handed way; since women are so
weak in body and slow in mind, they deserve all the moral praise when
they manage to muster the sufficient “manly courage” (virilem animum)
for undertaking tasks difficult even for men. (Richards 35)

Un hecho referencial referido a esta obra de Boccaccio es que las figuras
femeninas analizadas por ¢, suelen convertirse en mujeres con atributos masculinos. Es
decir, el autor describe a la mujer a partir de las acciones excepcionales que los hombres
deben hacer. Por ejemplo, al hablar de Cirus, menciona como esta mujer pudo buscar un
lugar para refugiarse o buscar la paz con su enemigo. Sin embargo, en lugar de hacer
eso, se convirtié en la lider de los combatientes. En este caso, Boccaccio le ha quitado a

Cirus las caracteristicas femeninas y le ha otorgado unas masculinas como lo son el
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control, el valor y el poder. Tomando en cuenta lo hecho por el pensador italiano, se
puede argumentar que segun éste, la mujer tiene que masculinizarse para poder ser
ilustre y virtuosa, de lo contrario no podra estar a la altura de los hombres. Parece
imprescindible resaltar, que aun cuando se estd buscando enaltecer la figura de la mujer,
¢ésta no logra escapar de la sombra del hombre. Sobre todo cuando en las ilustraciones de
las mujeres dentro del libro se les sigue viendo llevando a cabo labores consideradas
femeninas como lo eran hilar y tejer. Pues no se debe olvidar que tres de las imagenes
anteriores (Fig. 17, 18, y 20) forman parte de la obra de Boccaccio.

Desde el punto de vista de esta investigacion, es evidente que existia una
campafia para lograr que la mujer se convirtiera en lo que los hombres querian que fuera.
Se cree esto pues aun cuando existen obras como las de Boccaccio, Rodriguez Padron,
De Varela, y De Luna, por mencionar algunos, que intentan resaltar la imagen de las
mujeres, éstas continuan siendo un individuo subordinado a las 6rdenes de los hombres,
que se mantiene ocupada ejerciendo las labores afines a su sexo y cuidando de los hijos
asi como ocuparse del marido. Y es que como afirma Carla Casagrande, no se sabe a
ciencia cierta qué fue lo que las mujeres de esta época habran hecho para que tanto los
lideres de la iglesia como los laicos pretendieran crear una figura ideal femenina, aquella
mujer que “siempre activa y laboriosa, sabe superar las insidias del ocio armandose de
aguja, hilo, huso, lana, y lino es comun a toda literatura pastoral y didactica, desde los
sermones de los predicadores a los tratados morales de inspiracion aristotélica y las

obras pedagogicas de los laicos” (138). Ese ideal femenino, la mujer que puede ser vista
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de manera inmaculada y sin mancha no puede ser otra mas que la madre de Dios hijo, la
Virgen Maria.

Miriam Lopez Hernandez afirma que la ideologia marca los limites de todos los
comportamientos del individuo y para hacer esto se vale de varias cosas, entre ellas la
religion. La antropdloga sostiene que “Las concepciones religiosas implementan canales
de transmision de la norma a través de la simbologia del pantedn y del mensaje emitido a
través del arte -representaciones escultdricas y pictoricas-, pues los objetos
arqueoldgicos cargan los significados mas intimos de sus creadores, los cuales estan en
concordancia con los significados sociales” (23). De esta manera, el arte puede ser
utilizado para difundir la ideologia de la iglesia y emitir la imagen de la mujer que mas
convenga a esta institucion. Durante la Edad Media el papel de la iglesia era de suma
importancia, y por ello influia tanto en los aspectos econdmicos como en los sociales. La
iglesia era quien dictaba y establecia las normas de comportamiento de la sociedad. No
es de extrafiarse entonces que estableciera modelos de personas que se deberian seguir e
imitar, asi como la creacion de figuras o modelos negativos para la poblacion, en
especial para el género femenino. El siglo XII marca el comienzo del gran culto mariano
que continta hasta hoy dia. La Virgen Maria se alzé6 como arquetipo de la mujer
intachable, inmaculada, perfecta. Por otra parte, su antagonista fue Eva, la causante de la
pérdida del paraiso y fuente de donde emanaron todos los males de la humanidad.

Para la Iglesia, Maria es la mujer ideal, la madre abnegada, casta, pura,
intachable, mujer obediente a los designios de Dios quien por ser ella depositaria de

tantas virtudes la elige para engendrar en ella a su hijo primogénito y salvador de la
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humanidad. Maria era la persona a quien todas las mujeres deberian imitar, intentar ser
como ella para de esta forma ser buenas cristianas y agradar a Dios, pero sobre todo para
agradar a los lideres religiosos y morales de la época. Por otro lado, la antitesis de Maria
era y sigue siendo Eva. La primera mujer era vista como el simbolo de desobediencia y
causante también de que los hombres sientan un rechazo contra la figura femenina, asi lo
afirma Raoul Manselli:'’
Este sexo ha envenenado a nuestro primer padre, que era también su
marido y su padre, ha decapitado a Juan Bautista y llevado a la muerte a
Sanson. En cierto modo, también ha matado al Salvador, pues, si su falta
no se lo hubiera exigido, nuestro Salvador no habria tenido necesidad de
morir. jAy de ese sexo, en el que no hay temor, ni bondad, ni amistad, y
al que mas hay que temer cuando se lo amo que cuando se lo odia!
(Dalarun 45)
En la literatura religiosa, la mujer es despojada de toda humanidad y es reducida
a la simple representacion del deseo, de las bajas pasiones y del pecado, es decir Eva. La
primera mujer, es quien se ha dejado seducir por el deseo, por el demonio y de esta
manera ha dejado que el pecado entre en el paraiso terrenal. La considerada primera
madre, es también la culpable del pecado original que desde ese dia y hasta hoy los seres
humanos siguen portando desde su nacimiento. Por tanto, ella es la inica culpable de la

condenacion y muerte de la raza humana, porque si ella hubiera vencido las tentaciones,

7 Raoul Manselli citado por Jacques Dalarun en “La mujer a ojos de los clérigos” en Historia de las
mujeres en occidente: 2. Madrid, Taururs Minor, 2001.
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el ser humano jamas habria conocido el pecado, por ende seria eterno y viviria en la
gracia de Dios, colmado de sus bendiciones. En otras palabras, Eva es el origen de todos
los males, y las mujeres por el simple hecho de ser hijas de ella, se hacen portadoras de
las mismas desgracias que ésta causo.

Imposible es negar el antagonismo que existe entre estas dos mujeres, iconos de
la iglesia cristiana. A una se le adoraba, idolatraba y se tenia en pedestal, pues ademas de
haber concebido al hijo de Dios, lo hizo sin haber caido en tentacion y perder su
virginidad. La Virgen Maria, es la imagen de la pureza, la abnegacion y obediencia a los
designios de Dios y del hombre. En cambio Eva, es el resultado de la avaricia y
desobediencia. Sin embargo, para el propdsito de esta investigacion, parece
imprescindible resaltar que, a pesar de sus marcadas diferencias, ambas mujeres han sido
representadas con el hilo entre sus manos. Lo cual hace que surja la pregunta ;Porqué
siendo tan diferentes, ambas realizan las labores del hilado? O es que acaso aun cuando
solo se podia ser pura o pecadora, la obligacion de la mujer seguia siendo hilar y tejer
nada mas.

3.5 Eva: la pecadora

La Biblia dice que la primera mujer fue creada para ser la compafiera fiel del
hombre, razon por la cual naci6 de su costilla. Eva, vivia junto a su compafiero Adén en
el Jardin del Edén, pues este lugar fue el que Yavé les dio por hogar. Su creador les dijo
que podian comer todo lo que habia a su alcance excepto del arbol del bien y el mal que
se encontraba en el centro del jardin. Sobra aqui narrar el resto de la historia, asi que s6lo

se hablara del final, cuando la mujer es engafiada por la serpiente, come del fruto del
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arbol y lo comparte con su compaiiero. Acto seguido se abren los o0jos de los hombres,
descubren su desnudez y son expulsados del Edén. Desde entonces, desde el principio de
los dias, Eva ha sido vista como la causante de los males de los hombres, la pecadora por
antonomasia. Si ella no hubiera caido en los engafios de la serpiente, el hombre seguiria
gozando de la gracia de Yavé. Es debido a este pasaje del Génesis que se creia que la
mujer estaba propensa a caer en el pecado, pues al igual que la primera mujer, no era
capaz de soportar la tentacion.

“Y asi fue como Dios los expulso del jardin del Edén para que trabajara la tierra
de la que habia sido formado” (Génesis 3:23). Asi termina la estadia de Eva y Adan en el
paraiso. ;Qué fue lo primero que hicieron los llamados “primeros padres” al salir del
Edén? No se sabe, sin embargo, lo mas probable es que hayan comenzado a trabajar, tal
cual se los dijo Yavé. Adan comenzo a trabajar la tierra para poder alimentarse de ella.
LY Eva? A ella se le sentencio a sentir dolores durante el parto y a estar bajo el yugo de
un hombre, pero no le fue asignada una labor. No obstante, y de acuerdo a varias
pinturas y frescos sobre los primeros habitantes de la tierra, todo parece indicar que Eva
pasaba sus horas cuidando de sus hijos e hilando.

(Sera que al igual que Aracne, Eva fue condenada a tejer por el resto de sus dias?
Si esto es cierto, este castigo no ha sido dado por Dios, sino por los hombres. Los
pintores, o los mecenas que hayan ordenado las pinturas, son quienes han imaginado a
Eva hilando desde sus primeros dias fuera del Edén. Todo parece indicar que en el
imaginario de la Edad Media, la mujer s6lo podia ser vista llevando acabo esta labor. Ya

fuera porque la produccion de textiles era sumamente importante, como se vio
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previamente, o porque se creia que esta actividad mantendia a la mujer alejada de las
ocasiones de pecar. Quizas lo anterior explique la razén por la cual se pinta a Eva
hilando: para mantenerla ocupada y evitar asi que vuelva a caer en las trampas de la

tentacion.

\ |

v,//

Figura 21. Expulsion del Edén: Adan escarbando y Eva hilando. Folio 8r de la muestra
Hunterian Psalter de Glasgow University Library MS Hunter 229. “Reprinted from
“Expulsion del Edén: Adéan escarbando y Eva hilando”. The Hunterian Psalter. A
selection of images from Glasgow Library MS Hunter 229. Web 9 July 2014.

<http:// http://www.special.lib.gla.ac.uk/>.”

En el manuscrito ilustrado Hunterian Psalter aparece la imagen anterior (fig. 21)
en la cual se observa la expulsion de los pecadores quienes se ven avergonzados por su

pecado y desnudez. En la parte baja se observa a Adan escarbando con una pala la tierra.
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Por su parte, Eva se encuentra sentada con uno de sus hijos en los pies y en sus manos
sujeta un huso. En uno de los mosaicos de la catedral de Monreale en Sicilia (fig. 22),
Italia se ve a Eva con una rueca en la mano, hilando después de haber sido expulsada del
Jardin del Edén; luce fatigada y un tanto melancolica. En la sala capitular del Monasterio
de Santa Maria de Sigena en Aragon, Espaia, se encuentra otra pintura (fig. 23) en la
cual se observa a los primeros habitantes del mundo. Adan trabaja con azadon en mano,

mientras que Eva esta sentada hilando con sus hijos a su lado.

Figura 22. Eva con el huso en la mano. Catedral de Monreale, Sicilia, Italia. “Reprinted
from Garcia Herrero, Maria del Carmen. “Actividades laborales femeninas a finales de
la Edad Media: registros iconograficos.” Arte y vida cotidiana en la época medieval. Ed.
Maria Carmen Lacarra Ducay. Zaragoza: Instituto “Fernando el Catélico”, Excma.
Diputacion de Zaragoza, 2008. 17-48. Impreso.”
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Figura 23. Eva con sus hijos y Adan sembrando. Monasterio de Santa Maria de Sigena,
Arago6n, Espaiia. “Reprinted from Garcia Herrero, Maria del Carmen. “Actividades
laborales femeninas a finales de la Edad Media: registros iconograficos.” Arte y vida
cotidiana en la época medieval. Ed. Maria Carmen Lacarra Ducay. Zaragoza: Instituto
“Fernando el Cat6lico”, Excma. Diputacion de Zaragoza, 2008. 17-48. Impreso.”

3.6 Maria: la pura
Al igual que las imdgenes de Eva en las iglesias, las representaciones de la
Virgen Maria también han sido elaboradas en santuarios cristianos. Una de las escenas
que se repite constantemente es cuando se lleva a cabo el anuncio sobre la llegada del
hijo de Dios a Maria. El Evangelio segun San Lucas describe este glorioso
acontecimiento de la siguiente manera:
Al sexto mes fue enviado por Dios el angel Gabriel a una ciudad de
Galilea, llamada Nazaret, a una virgen desposada con un hombre llamado
José, de la casa de David; el nombre de la virgen era Maria. Y entrando,
le dijo: “Alégrate, llena eres de gracia, el Sefior esta contigo.” Ella se

conturb6 por estas palabras, y discurria que significaria aquel saludo. El
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angel le dijo “No temas, Maria, porque has hallado gracia delante de
Dios: vas a concebir en el seno y vas a dar a luz un hijo, a quien pondras
por nombre Jesus. El serd grande y sera llamado Hijo del Altisimo, y el
Sefior Dios le dara el trono de David, su padre;” “;Como sera esto, puesto
que no conozco varon?” El angel le respondid: “El Espiritu Santo vendra
sobre ti y el poder del Altisimo te cubrird con su sombra; por eso el que
ha de nacer serd santo y sera llamado Hijo de Dios”... Dijo Maria “He
aqui la esclava del Sefior, hagase en mi segun su palabra.” Y el angel
dejandola sola se fue. (Lucas 1, 26-38)

La Anunciacion es uno de los episodios més conocidos de la Biblia y es también
uno de los pasajes que mas llena de gozo a los fieles catdlicos. Esto, debido a que ésta es
la noticia que los catdlicos habian estado esperando. Por fin, el mesias llegard y expiara
todos los pecados cometidos por la humanidad, incluso, aquel pecado original
ocasionado por Eva. Por otro lado, este fragmento del Evangelio de San Lucas, muestra
porque la Virgen Maria esta en gracia, no solo de Dios sino de los hombres que dirigen
la iglesia. La propia Maria anuncia su humildad y abnegacion, asi como su docilidad,
pues sin pensar, acepta y ejecuta las érdenes que le han sido dadas. Jamas cuestiona o
intenta negarse a los planes de Dios, al contrario, los acata con toda alegria y gozo.

La buena conducta y aceptacion de un designio profético por parte de Maria se
contrapone a la mala conducta y desobediencia mostradas por Eva. Asi, Maria “Siempre
Virgen” se convierte en el templo de castidad y depositaria de la gracia del Sefior. De

ahora en adelante, su deber es criar al hijo de Dios y mostrar al mundo entero el infinito
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amor de madre del cual la mujer es capaz. Es por estas razones que la Virgen se
convierte en sindbnimo de obediencia y ejemplo a seguir para hombres y mujeres por
igual. Maria es la prueba viviente de que cuando se lleva una vida de oracion y
obediencia, Dios sabra recompensar a sus subditos.

Debido a la importancia de la Anunciacion para la fe cristiana, este evento ha
sido pintado una y otra vez. No obstante, las imagenes varian, en algunas se observa a la
Virgen sentada e interrumpiendo su lectura cuando percibe la presencia del arcangel
Gabriel. En cambio, en el arte bizantino, se contempla la imagen de Maria con huso e
hilo entre sus dedos. Se cree que las pinturas en las cuales la Madre de Dios tiene sus
herramientas de hilado consigo, han sido inspiradas en el protoevangelio apocrifo de
Santiago. En dicho texto, Maria se encuentra de camino al pozo para traer agua cuando
escucha una voz que le hablaba, al no saber su procedencia, decide regresar a su casa
“dejo el cantaro, y, tomando la purpura, se sentd, y se puso a hilar” (Gonzélez 17).

La obra llamada Virgen de la Anunciacion (fig. 24) se encuentra en la iglesia de
Sant Pere de Sorpe en Catalufia. En esta obra se ve al arcangel Gabriel cuando desciende
a anunciarle a Maria la futura llegada de su hijo. Mientras el arcangel le da la noticia,
Maria esta hilando, pues tiene el hilo entre sus dedos. En el cuadro “Maria haciendo la
malla” (fig. 25) de Meister Bertram, aparece la Virgen tejiendo lo que pudieran ser los

pafiales del nifio Jesus quien esta observando al cielo y tiene un libro entre sus manos.
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Figura 24. Anunciacion, detalle a la decoracion del muro del lado del Evangelio de la
iglesia de Sandreo de Sorpe, Siglo XII. “Reprinted from Garcia Herrero, Maria del
Carmen. “Actividades laborales femeninas a finales de la Edad Media: registros
iconograficos.” Arte y vida cotidiana en la época medieval. Ed. Maria Carmen Lacarra
Ducay. Zaragoza: Instituto “Fernando el Catolico”, Excma. Diputacion de Zaragoza,
2008. 17-48. Impreso.”

. o Fs .
Figura 25. Bertam, Meister. The visit of the Angels or “The Knitting Madonna” (1390).

“Reprinted from Thomas, Mary. Mary Thomas’s Knitting Book. New York: Morrow
&Co, 1938. Print.”
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La pintura de Bertam (fig. 25) asi como las de Besacon (fig. 26) y Catherine de
Cleves (fig. 27) como se vera mas adelante, tienen como figura principal a Maria. No
obstante, aun cuando las imagenes contienen elementos que hacen alusion a la santidad
de la Virgen, también muestran una faceta de mujer. Es decir, estas obras muestran a la
madre de Jesus realizando labores que cualquier otra mujer haria. Por ejemplo, la
elaboracion de lo que podrian ser los pafiales de su hijo o en el caso de los siguientes
ejemplos, sentada frente al telar. Las imagenes de la Virgen parecen estar ahi como
modelo para el pueblo entero, un modelo de lo que es una persona devota y entregada en
cuerpo y alma a los designios del creador. No obstante, se debe de tomar en cuenta que
toda creacion artistico-literaria es la interpretacion, adaptacion y copia visual y/o textual
del objeto original. Se puede argumentar entonces que en las pinturas que existen tanto
de mujeres llevando a cabo labores del hilado como las de la Virgen con el hilo y en el
telar, no son mas que las interpretaciones de lo que una mujer representaba. En otras
palabras, estas pinturas representan la vision que el hombre tenia de la mujer. De esta
manera se explica por qué las obras literarias que tenian como propodsito enaltecer a las
mujeres terminan siendo ilustradas con imagenes de ellas hilando aun cuando se supone

eran capaces de realizar las mismas acciones loables que un hombre.
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Figura 26. Besancon, Jaques. Maria tejiendo con Jesus en los pies (1490). Ludolph of
Saxomy. Paris, Francia. “Reprinted from Besacon, Jaques. Maria tejiendo con Jesus en
los pies (1490). The Hunterian Psalter. A selection of images from Glasgow Library MS
Hunter 229. Web 9 July 2014. <http:// http://www.special.lib.gla.ac.uk/>.”

,,:v' i S — é v‘ . LSV - .‘
Figura 27. Maestro de Catalina de Cleves. La sagrada familia trabajando (1440). Libro

de las horas de Catherine de Cléves. The Morgan Library & Museum, Utrecht, Nueva
York. “Reprinted from Maestro de Catalina de Cleves. La sagrada familia trabajando
(1440). The Morgan Library & Museum. The Hours of Catherine of Cleves. Web 9 July
2014. <http://www.themorgan.org/>.”
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Anteriormente se hablaba de una posible campana de concientizacion por parte
de los lideres religiosos de la época para que la mujer pudiera darse cuenta de que el
unico modelo a seguir era el de la mujer abnegada y entregada al cuidado de su familia y
la religion. No hace falta mencionar que la Ginica mujer que la iglesia aprobaba era la
Virgen Maria y temia que la mujer por ser descendiente de Eva fuera capaz de provocar
la caida del hombre una vez més. El miedo a que la mujer pueda guiar al hombre al
pecado y a la perdicion es quizés la razén por la cual los lideres religiosos consideran
pertinente crear un modelo a seguir. Al hacer esto, ellos podian asegurarse de que la
mujer no causaria dafio alguno. La hipdtesis de este trabajo defiende que el hombre se
vale de las obras de arte, en este caso la pintura, para promover a Maria como la mujer
perfecta, “la bendita entre todas las mujeres”, pues a final de cuentas, esto es lo que ella
representa para la religion cristiana.

El arte de cualquier época tiende a servir los intereses ideoldgicos de la clase que
se encuentre en el poder. Por medio del arte, la clase dominante expresa su ideologia, su
forma de ver el mundo y lo que éste contiene. Porqué no pensar entonces, que el arte de
la Edad Media transmitia lo que la iglesia pensaba, pero sobre todo lo que queria que
fuera la mujer. Es por esto que se valen de la representacion de ésta para transmitirla al
resto de la poblacion. De acuerdo con John Berger, la representacion cumple con dos
papeles: uno prescriptivo y otro proscrito. Es decir, la representacion actiia como un
mecanismo de socializacién mediante el cual se definen modelos de conducta, en este
caso femenina que son deseables (virgen, madre) y otros que son censurables (prostituta,

bruja). La funcidn que el receptor tiene frente a la representacion (a la pintura), es el de
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recibir un estimulo, pues a través de las imagenes el receptor recibe informacion visual
que después decodificara e interpretard; ya que nunca se mira s6lo una cosa, “siempre
miramos la relacion entre las cosas y nosotros mismos” (Berger 14). Siguiendo la linea
de pensamiento que plantea Berger se deduce que la pintura afecta al individuo de tal
manera que éste puede aceptarla o rechazarla, pero sin lugar a dudas el impacto que tiene
en el ser humano es evidente.

La representacion de la Virgen Maria en la pintura le ofrece a la mujer una
imagen de si misma que resulta fascinante, pues le permite la oportunidad de convertirse
en lo que la sociedad defiende que una mujer deberia ser. En este sentido, la pintura
medieval desempeiia el trabajo de lo que hoy dia hace la publicidad. Es decir, la iglesia
estaba tratando de vender por decirlo en términos mercadotécnicos, la imagen de la
mujer abnegada, obediente y sumisa que se encierra en la figura de Maria. Por esta
razon, utiliza las imagenes de ella para educar a las mujeres y mostrarles lo que ellas
podian llegar a ser siempre y cuando siguieran los preceptos y ordenes de la iglesia. En
otras palabras, compraran el producto que se les ofrezca. Por esta razon, se puede ver a
la Virgen hilando, incluso tejiendo en el telar, pues ella a pesar de ser la madre del
salvador, sigue despefiando las labores designadas a su sexo. Entonces, si la mujer quiere
salvarse y ser una buena mujer, debe de seguir el ejemplo de la Virgen, pues a final de
cuentas, Maria era la unica que poseia el hilo que las conduciria a la vida eterna, ademas
de ser la inica que puede ayudar en la resolucion de los problemas.

Sin duda alguna la Virgen Maria y Eva son los iconos femeninos mas conocidos

dentro del cristianismo. Desde el comienzo de la religion cristianas estas figuran han
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sido antepuestas, ya que una representa el pecado y otra la salvacion. En palabras de San
Irineo “El nudo de la desobediencia de Eva lo desato la obediencia de Maria. Lo que atd
la virgen Eva por su falta de fe lo desatd la Virgen Maria por su fe” (Catecismo de la
Iglesia Catolica 140). Alrededor del 1700, Johann Georg Melchior Schimidtner pintd
una imagen de la Virgen a la cual titulé Nuestra Sefiora de Knotenléserin (Desatanudos)
(fig. 28). En esta obra se observa a Maria en el centro rodeada de angeles, e ilumidada
con la luz que produce el Espiritu Santo que est4 posado en lo alto. Entre las manos de la
Virgen se distingue un hilo que llega hasta ella, lleno de nudos. La mirada de Maria esta
puesta en la cinta, una vez que pasa por sus dedos los nudos desaparecen, es decir son

desatados, y el cordon queda desanudado.
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Figura 28. Melchior Schmidtner, Johann George. Nuestra Sefiora de Knotenloserin
(Desatanudos) (1700), Iglesia de San Peter am Perlach, Augsburgo, Alemania.'®
“Reprinted from Nuestra Seiiora de Knotenloserin (Desatanudos) (1700). Mary who
unties knots. Web 9 July 2014. <http://www.mariequidefaitlesnoeuds.com/fr/>.”

La obra de Schmidtner esta llena de simbolismo, por ejemplo, la cinta representa
la vida de los seres humanos. Cada uno de los nudos hace alusion a los problemas a los
cuales se enfrentar el individuo y que aparentan ser imposibles de resolver sin la ayuda
divina. Sin embargo, Maria como buena madre e intercectora de los hombres, es capaz
de desatar hasta el nudo mas dificil e inasequible. En los pies de la Virgen se observa a
la serpiente, que curiosamente, también se encuentra un tanto anudada. Todo parece

indicar que una vez que la serpiente es tocada por los pies de la Virgen, ésta es

'8 En 1984 el arzobispo de Bueno Aires, Monsefior Jorge Mario Bergoglio, hoy conocido como el papa
Francisco 11, llevo una estampita de Nuestra Sefiora Desatanudos, a la Argentina. En el afio 1996 la artista
Ana Betta de Berti hizo una réplica del cuadro original y actualmente se le rinde adoracion en la iglesia de
San José del Talar.
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desanudada. Lo cual pudiera significar la desolucion del Pecado Original, aquel que fue
“atado por Eva” y que es visto como el gran nudo de la historia. En la parte baja de la
pintura se observa a un hombre y al arcangel Gabriel quien guia al hombre hacia la
Madre de Dios, para que a través de ella, pueda alcanzar la vida eterna, pues la Madre de
Dios es la duefia unica del hilo sagrado que conduce hasta ese lugar.
3.7 El hilo sagrado de la Virgen Maria
En la Baja Edad Media, durante el Quattrocento italiano, varios pintores se
inspiraron en la muerte y asuncion de Maria al cielo y plasmaron en sus pinturas este tan
increible suceso. De acuerdo con José Maria Salvador Gonzalez la iconografia de la
asuncion de la Virgen Maria esta inspirada en un texto apécrifo escrito por Pseudo José
de Arimatea:
Entonces el dichosisimo Tomads se sintié repentinamente transportado al
monte Olivete, y, al ver como el bienaventurado cuerpo se dirigia hacia el
cielo, empez6 a gritar diciendo: “;Oh madre santa, madre bendita, madre
inmaculada, si he hallado gracia en tus ojos, ya que me es dado
contemplarte, ten a bien por tu bondad alegrar a tu siervo, pues que te vas
camino del cielo”. Y en el mismo momento le fue arrojado desde lo alto
al bienaventurado Tomas el cinturén con que los apdstoles habian cefiido
el cuerpo santisimo [de Maria]. Al recibirlo entre sus manos, lo beso, y,
dando gracias a Dios, retorn6 al valle de Josefat. (Gonzalez Blanco 350)
En las diferentes representaciones iconograficas de este hecho se observa a Maria

ascendiendo y al mismo tiempo dirigiendo su mirada hacia Tomas y entregandole su
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cinta, que aparece como un cordon de color rojo. De acuerdo con Matilde Azcarate de
Luxan la cinta de la Virgen Maria se convirtié en un simbolo de proteccion y testimonio
de que al subir al cielo Maria no abandona a sus hijos. Al contrario, responde a todas sus
suplicas y les muestra el camino que se debe de seguir para llegar al reino de los cielos y
gozar de la vida eterna. Hoy en dia el supuesto cordon se conserva en la Catedral de

Prato, Italia, en donde se venera con gran fervor (131).

Figura 29. Mainardi, Sebastiano. Asuncion o Virgen del cingulo (1490), Capilla
Baroncelli, Iglesia de la Santa Croce, Florencia, Italia. “Reprinted from Salvador
Gonzalez, José Maria. "La Iconografia de La Asuncion de la Virgen Maria

en la pintura del Quattrocento italiano a la luz de sus fuentes patristicas y
teologicas. The Iconography of the Virgin Mary’s Assumption in the Italian
Quattrocento’s Painting from the Prospective of Its Patristic and Theological
Sources." Mirabilia 12 (2011): 189-220. Impreso.
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Previamente, cuando se habl6 de Ariadna en el primer capitulo, se dijo que es su
hilo lo que orienta a Teseo para que pueda salir del laberinto después de haber asesinado
al Minotauro. También se dijo que el cordon umbilical es lo que une al feto con el
mundo exterior. Con el ejemplo de la Madonna della Cintola (fig.30), se puede decir que
ahora ese cordon une a las personas con la divinidad. Siguiendo este hilo que se
convirtié en cordon, se puede argumentar que el hilo que la mujer teje y tiene en su
poder, pero que no duda en darselo a quienes lo necesitan, sirve como dador de vida y
guia. De la misma manera que el hilo de Ariadna guia a Teseo para salir del laberinto, el

hilo/cordéon de la Virgen conduce al mundo de la vida eterna.
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Figura 30. Granacci, Francesco. Madonna della cintola (1616), Museo de la Academia,
Florencia, Italia. “Reprinted from Granacci, Francesco. Madonna della cintola (1616).
The Assumption gallery. Web. 10 July 2014. <http//www.catholictradition.org/>.”

En la Edad Media, la relacion de la mujer con el hilo se debe a diferentes
circunstancias. Primero, que la economia textil tenia una demanda enorme y esto
ocasion6 que se pensara en la mujer para ayudar con la elaboraciéon de hilo. Atun con el
progreso y creacion de nuevas técnicas de hilado y tejido, la mujer siguié ocupando el
lugar principal en esta area. Sin embargo, poco a poco fue perdiendo campo hasta que
algunas de las profesiones fueron ocupadas por hombres, como fue el caso de las sastras
y costureras. La iconografia de la época y el estudio de lo cotidiano sirven como prueba

viviente del papel tan importante que la mujer llevo a cabo durante esos afios.
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Uno de los aspectos mas importantes por los cuales la mujer estaba atada al hilo
fue la creencia de que las actividades que derivaban de éste le ayudarian en varios
sentidos. En primer lugar para que tuviera una profesion que le ayudara a sostenerse en
caso de enviudar. Segundo, toda mujer debia saber hilar y tejer, pues esta era
considerada una cualidad imprescindible de toda buena esposa. Tercero y quizas el punto
mas importante, para mantenerlas alejadas de las ocasiones de pecar, al tener una
actividad en que entretenerse no tendrian pensamientos indebidos ni caerian en las bajas
pasiones. Este tltimo punto esta atado fuertemente a las representaciones de la Virgen
Maria y de Eva. Ambas mujeres son arquetipos de la iglesia catolica utilizados para
transmitir su ideologia y pensamientos a los feligreses. Asi pues, estas mujeres son vistas
como modelos de comportamiento, claro esta que se esperaba que solo se siguiera el
ejemplo de Maria y se evitara por completo el de Eva.

A lo largo de este capitulo, se ha comprobado como durante la Edad Media, el
hilo unié a las mujeres, ya fuera para que lo tejieran o porque éste les brindo la
oportunidad de tener una profesion y ganarse la vida con ella. El hilo también les
permiti6 realizar labores del hilado y al mismo tiempo ser participes de tertulias en las
cuales adquirieron conocimientos y secretos femeninos que habian sido celosamente
guardados por sabias doctoras e hilanderas. Ademas al igual que durante la mitologia
griega, el hilo gui6 la salida del laberinto, una vez mas el hilo vuelve a estar en las

manos femeninas para mostrar el camino hacia la salida y la vida eterna.
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CAPITULO IV

HILOS QUE HABLAN Y CREAN, TEJIDOS CULTURALES QUE SE LEEN

La mujer invento el tejido para comunicar

el sentido mas profundo de su relacion

con el cosmos, una manera de emular la piel
de esa identidad difusa que le constituye,

de nombrar la imposibilidad de constrenir

en el perimetro del cuerpo, ese si misma

por donde transita la memoria de los periodos
lunares.

Marta Lopez Castetio, 101.

4.1 La invencion y desarrollo de la escritura

El hombre siempre ha sentido la necesidad de transmitir sus experiencias y
conocimientos. Por mucho tiempo se valio de la oralidad para difundir o reconstruir
todos los eventos historicos. No obstante, cuando el ser humano comenzé a cuestionar su
entorno y empez06 a profundizar sobre conceptos e ideas importantes, surgio la necesidad
de superar la fugacidad de la palabra hablada y crear un lenguaje que sobrepasara el paso
del tiempo, que fuera permanente. La respuesta la encontrd en la escritura. La creacion
de la escritura no fue de la noche a la mafiana, tuvieron que pasar varios siglos para que
el lenguaje escrito estuviera terminado.

La invencion de la escritura marca un antes y un después en la historia universal,
ya que constituye un salto enorme para el desarrollo cultural, social y econémico del ser
humano. La escritura aporta significativamente a la formacion y propagacion de la

cultura y tradiciones de los distintos pueblos que habitan el planeta. La comunicacion
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escrita aporta innumerables beneficios a la vida cotidiana de las poblaciones, educa,
informa, transmite, comunica de manera directa y duradera los aconteceres del dia a dia.
En otras palabras, la creacion de la escritura contribuyd al desarrollo de la conciencia asi
como del intelecto humano, para que éste lograra conocerse a si mismo y comprender el
mundo que lo rodea. De esta manera, la escritura influye en el nacimiento del espiritu
critico y analitico del ser humano (Senner 14).

La escritura fue vista como una herramienta que permitié almacenar de una
manera segura y permanente los conocimientos del hombre y al mismo tiempo abri6 las
puertas a lo que mas tarde fue la alfabetizacion de las masas. No obstante, aun cuando la
escritura permite que el conocimiento esté a la mano de muchos, ésta es una técnica
dominada por unos cuantos. En muchas ocasiones le es negada a la poblacion, ya sea por
razones de género o econdmicas. En resumidas cuentas, la creacion de la escritura
permiti6 que el ser humano evolucionara en varios aspectos tanto sociales como
econdmicos y le brindoé la oportunidad de conocer y aprender mas sobre diferentes
culturas y civilizaciones que le eran ajenas.

En este capitulo se analizan los codices prehispanicos, ya que en ellos se
encuentran los saberes e historias de los pueblos nativos asi como las representaciones
de su mitologia. Antes de hablar de las ilustraciones, en particular, de las diosas
indigenas, parece preciso que se haga un pequefio resumen sobre la elaboracion, lectura
y posterior traduccidn e interpretacion de los textos antiguos. De esta manera podra
analizarse la iconografia de la mujer prehispanica y mostrar como las deidades

femeninas fuertemente unidas al hilo y al tejido servian como guia en la formacion y
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vida del género femenino. Este mismo hilo unificador, sirve de inspiracion para
escritores que lo utilizan para tejer nuevas historias sobre la creacion del ser humano.

En el mundo existen un sinnumero de idiomas y sistemas de escritura que son
completamente diferentes entre si. Es por esta razon que surgen varios cuestionamientos:
(Qué hacer cuando el sistema de escritura es distinto al que se conoce? ;Qué hacer
cuando la escritura no depende de un alfabeto sino de imégenes y simbolos totalmente
desconocidos o dificiles de interpretar? Lo mas comun y sensato es traducir, poner en un
lenguaje familiar aquello que a primera vista resulta extrafio. A lo largo de la historia de
la humanidad han sido pocas las ocasiones en las cuales dos civilizaciones que no
comparten la misma cultura e idioma se han encontrado cara a cara. El afio 1492 marcd
el comienzo de una nueva era en la que el Viejo Mundo se dio cuenta que existia un
Nuevo Mundo que le era totalmente desconocido. El hombre europeo se vio frente a la
posibilidad de experimentar y conocer una cultura diferente a la suya. Sin embargo, esto
no fue lo que sucedid.

Para los “descubridores” y subsecuentes conquistadores del Nuevo Mundo fue
mas facil ignorar, subestimar la historia y cultura de los pueblos nativos que tratar de
comprenderlas. Quizas fue por esta razoén que resultd mas sencillo imponerles lo que
ellos suponian mejor, lo que ya conocian, lo que les era familiar, pues lo desconocido
siempre causa temor y es mejor ignorarlo, destruirlo, traducirlo para que resulte menos
aterrante. Pero, ;como se puede traducir algo que se desconoce, que se ignora y
sobretodo que se desprecia? La mejor respuesta que se encontrd en Europa fue la de

darle un valor diabdlico e inferior a las civilizaciones americanas. Asi, cualquier
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elemento cultural, religioso y literario de origen prehispanico comenzo6 a ser visto como
malévolo, provocando con esto que fueran reducidas a cenizas.

Los autos de fe promovidos por los espafioles durante la conquista y colonizacion
eran eventos publicos en los que se llevaba a cabo la incineracion de textos pictoglificos,
figurillas de dioses y destruccion de templos. Debido a ello, los indigenas que poseian
alguna estatuilla las escondian y evitaban hablar sobre su pertenencia ya que esto podia
causar ser acusados de iddlatras y hacerse acreedores a alglin castigo (Literaturas
indigenas 136). Uno de los autos de fe mas recordados en México, es el que tuvo lugar el
12 de julio de 1562 en la provincia de Mani, Yucatan. Dicho acto fue ordenado por el
sacerdote franciscano Diego de Landa Calderén. El padre Landa sabia que los indigenas
de la region mantenian sus dioses e idolos escondidos en sus casas y creia que esto era
un impedimento para que los pobladores pudieran convertirse al catolicismo. Landa
decia que el contenido de los manuscritos indigenas no se entendia y que por ende eran
satanicos, asi que decidio prenderles fuego en la hoguera. Se sabe que alrededor de cinco
mil idolos, objetos sagrados y pergaminos mayas fueron quemados ese dia.

Las acciones de Landa son reprobables y no existe excusa valida para
justificarlas, tal como ¢l se dio cuenta afos mas tarde cuando traté de enmendar su error.
No obstante, esto se discutira mas adelante. Gracias a que no todos los frailes que
llegaron al Nuevo Mundo compartian los mismos pensamientos del padre Landa, se
pudieron rescatar obras que hoy en dia se conservan y que son las portadoras de la gran
sabiduria ancestral. El Popol Vuh, los quipus incas y los cddices precolombinos son las

muestras mas sobresalientes del gran acervo cultural que los antiguos pueblos poseian.
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Sin embargo, traducir todo este conocimiento ha resultado ser una tarea muy ardua y la
cual sigue vigente.

La traduccion de estas obras ha sido lenta y poco sencilla debido al
desconocimiento de lenguas indigenas asi como a la complejidad de sus contenidos. Las
civilizaciones mesoamericanas florecieron y se desarrollaron sin influencia de otra
cultura que no fuera nativa de esta parte del mundo. Por esta razon, comenzaron a
desarrollar su propio sistema de escritura con el cual representaban fechas, nombres de
lugares, eventos calendéricos. También la utilizaban para registrar hechos historicos,
conquistas, nacimientos y en algunos casos las muertes de los gobernantes. Los mayas
fueron uno de los pueblos mesoamericanos capaces de crear un sistema de escritura
glifica de caracter logosilabico:

Se entiende por escritura logosilabica un sistema estructurado por dos
clases de elementos glificos. Por una parte estan los logogramas que
representan palabras completas. Por otra, se hallan diversos glifos de
caracter silabico que funcionan como grafemas. Tales glifos se combinan
de diversas maneras estructurando “cartuchos”, como ocurrid con la
escritura egipcia. Estos cartuchos pueden incluir grafemas que denotan no
solo silabas sino también registros morfémicos que precisan la funcion
que desempeifia el vocablo resultante en el contexto méas amplio de la
expresion. Mediante tales grafemas el sistema glifico maya puede

representar una variedad de denotaciones especificas: sustantiva, verbal,
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adjetiva y otras. Para decirlo en otras palabras, es un auténtico sistema de
escritura. (El destino de la palabra 31)

El sistema de escritura inventado por los mayas les permitié mantener vivas sus
tradiciones, pues podian poner por escrito en sus monumentos, libros, vasos de ceramica
y otros objetos todo aquello que deseaban preservar, ya fueran textos historicos o
religiosos. Los mixtecas y los nahuas fueron otros de los pueblos mesoamericanos que
desarrollaron un sistema de escritura logosilédbica. No obstante, ésta fue menos elaborada
comparada con la de los mayas. Una de las similitudes entre la escritura maya, mixteca y
la nahua es que los glifos eran acompanados de imagenes que contienen una
potencialidad semantica muy grande.

4.2 Elaboracion y lectura de los codices

Algunos de los frailes que llegaron al Nuevo Mundo fueron algunas de las
personas que mas se interesaron por la cultura y tradiciones de los nativos. Por esta
razon, se vieron frente a los documentos escritos de los pobladores del Nuevo Mundo,
los llamados cddices prehispanicos. La palabra codice proviene del latin codex, que
significa “libro manuscrito”. Fray Francisco de Burgoa describi6 estos manuscritos de la
siguiente manera “...se hallaron muchos libros a su modo, en hojas o telas de especiales
cortezas de arboles que se hallaban en tierra calientes y (en pieles que) curtian y
aderezaban a modo de pergaminos de una tercia, poco mas o menos de ancho y unas tras

otras las zurcian y pegaban en una pieza tan larga como la habian menester...” (Burgoa

210).
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Tal como lo menciona fray Burgoa los codices prehispanicos eran
confeccionados sobre papel amate o la piel de algunos animales, en especial el venado,
leopardo, puma e incluso jaguar. Para pintar sobre dicha piel se le curtia y cortaba en
forma cuadrada. Cuando se tenian varias piezas se unian unas a otras con una especie de
pegamento para obtener una tira larga que después seria cubierta con una capa de yeso o
cal muy fina (Rossell y Ojeda 18). Los codices que se elaboraron durante la colonia
fueron elaborados con los mismos materiales que los precolombinos o en papel de
algodon, conocido como papel europeo, también se utilizaron telas donde se creaban los
lienzos y mapas.

Una vez que la tira de pieles estaba lista se plegaba para darle la forma de un
biombo, de esta manera se obtenian paginas que eran casi de la misma medida. Las
paginas se dividian en dos o cinco secciones, las cuales se marcaban con lineas rojas y
dentro de ellas se pintaban las figuras que se deseaba. Las imagenes eran pintadas con
tintas que los nativos extraian principalmente de tres fuentes: de origen animal, vegetal y
mineral. Uno de los colores que se utilizaron con mayor frecuencia fue el rojo, extraido
de la grana cochinilla conocida en nahuatl como nochextli, un insecto que se encuentra
principalmente en algunas clases de nopales.

El azul maya es otro de los colores que se utilizd con mayor frecuencia en la
elaboracion de codices, este color proviene del indigo que tiene una resistencia
extraordinaria al paso del tiempo (Goodman 23). Los cddices se mantenian cerrados y
cuando se abrian se hacia de manera que se pudieran ver de dos a cuatro paginas y de

esta manera poder consultar las pinturas que contienen. Hoy en dia los cddices cuentan
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con una paginacion moderna para que puedan ser consultados con mayor facilidad. Para
dividir y especificar las secciones de cada una de las paginas éstas cuentan con nimeros

romanos.
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Figura 31. “Tlazolteotl lamina 55”. “Reprinted from Codice Borgia. México: Fondo de
Cultura Econémica, 1963. Impreso. 55.”

Los cddices se leen de diferentes maneras dependiendo de la tradicion a la que
pertenecen el contenido y el formato. Cuentan los cronistas que para leerlos se colocaban
los codices sobre petates (tapete elaborado de hojas de palmera tejidas) los cuales eran
rodeados por el escriba, el lector y los oyentes, de esta manera todo el contenido quedaba
frente a ellos. Los codices del centro de México se leen de izquierda a derecha. Por su

parte los codices mayas se leen de una forma muy semejante a la que se leen los libros
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hoy en dia, es decir, en secciones independientes la una de la otra y de arriba hacia
abajo. Los glifos son leidos por columnas dobles de izquierda a derecha y de arriba hacia
abajo.

Los cddices de la region de Oaxaca se leian en forma de zigzag inverso, se
comenzaba en la parte extrema de la parte inferior derecha, se leian las imagenes hacia
arriba y en cada pagina por separado. Los codices adivinatorios se leian conforme a la
pregunta que se hacia y los mapas se leian con un orden interno, generalmente
comenzando por el centro (Gutierrez 11-12). En algunas ocasiones las lineas rojas o las
huellas humanas son las que guian el sentido de la lectura. En el caso de los codices
coloniales (fig. 31), se observa que poco a poco las lineas rojas y las huellas fueron
desapareciendo para darle lugar a la estructura europea que es igual a la que se conoce
hoy en dia.

4.3 Traduccion y clasificacion de los codices

De acuerdo con Miguel Leon-Portilla, los codices prehispanicos por su
contenido, pueden ser divididos en cuatro categorias: los tonalamatl o libros de los dias
y destinos. Los xiuhdmatl y tlacamecayoatl o libros de los afios y los linajes, asi como de
la naturaleza historica. Otro tipo son los feodmat! que son los libros acerca de las cosas
divinas. El antrop6logo e historiador mexicano asegura que, basandose en referencias y a
la existencia de producciones pictograficas que datan de los primeros afios de la Colonia,
se sabe que existian otros géneros de libros entre los que se destacan los tequi-amatl que
son matriculas de tributo. Los t/al-amatl o libros de tierras, contenian registros

catastrales, mapas y planos de ciudades y provincias (E!l destino de la palabra 29).
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También existian los llamados cuica-dmatl o libros de cantares, temic-amatl o libros de
los suefios relacionados con los tonal-amatl o libros de los dias y destinos que eran
utilizados para hacer predicciones astrologicas. Por ultimo, estan los huehuetlahtolli o
testimonios de la antigua palabra. “Los huehuetlahtolli también conocidos como los
Libros de Consejos, eran coleccion de dichos, discursos y consejos, con éstos se
pretendia establecer normas para toda ocasion; habian palabras para recibir al recién
nacido y para despedir a los dallecidos, habian desde los modales de mesa hasta la forma
de comportarse de las mujeres” (Huehuetlatolli 34). Debe aclararse que la naturaleza de
los huehuetlatollis era oral, pues como se observa son consejos que pasan de generacion
en generacion. No obstante, al igual que otros textos indigenas, fueron rescatados y
redactados por frailes espanoles para asi tratar de garantizar su permanencia.

Traducir un texto de una lengua a otra es un proceso largo y dificil puesto que
deben de tomarse en cuenta factores culturales, ideologicos y lingiiisticos que permitan
una traduccién adecuada. El procedimiento de traduccidn se vuelve ain mas complicado
cuando la lengua fuente de la cual se parte, no es dominada a la perfeccion por el
traductor. El problema se agranda aun méas cuando la lengua es desconocida por
completo, tal es el caso de los codices prehispanicos. Para el desciframiento y
subsecuente traduccion de los manuscritos antiguos, los frailes espafioles tuvieron que
echar mano de informantes indigenas que les ayudaron en tan laboriosa empresa. Sin
embargo, al valerse o confiarse de dichos informantes, los religiosos se expusieron a una
larga lista de riesgos. Por ejemplo, cuando una persona, en este caso el informante, es

poseedor de las tradiciones propias de su pueblo al ser interrogado por el sacerdote,
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tratara de complacerle. Es decir, relatara lo que ¢l piensa que el padre estaba esperando
escuchar. En este sentido, la traduccidn se encuentra en peligro ya que el informante
tratara de mantener oculto aquello que €1 considere sagrado o de suma importancia para
la comunidad y lo mantendra oculto para el investigador (Goody 53).

Otra de las cosas que se deben considerar es que la persona a cargo de la
investigacion, que en el presente caso serian los frailes, intentan descifrar los cddices
partiendo de ideas preconcebidas derivadas de sus propias convicciones y creencias. El
resultado de esta combinacion de elementos no sera otra que la creacion de traducciones
contaminadas que contendran interpretaciones y puntos de vista de las personas
involucradas en el largo proceso de traduccion. No obstante, no se pueden descalificar
todos los documentos que han surgido de esta manera, pues si se hiciera, se perderia el
conocimiento que se tiene hoy en dia sobre las culturas prehispanicas. Tampoco debe
olvidarse que del instante en que se elaboro el codice al momento en el que se lee por
vez primera, la interpretacion que el lector le dé¢ probablemente sea diferente a la que su
creador le dio en el momento de su creacion. Al final, en este mundo, nada esta a salvo
de la interpretacion personal que trae consigo todas las creencias y preconcepciones de
los individuos.

En su trabajo sobre los textos precolombinos Angel Maria Garibay aseguraba que
al ser traducidos los textos antiguos, éstos quedaban encarcelados en “la luminosa
prision del alfabeto” (15). Las palabras de Garibay resultan poéticas, desgarradoras y al
mismo tiempo llenas de razon y en cierta forma esperanza. Es verdad que cuando un

texto se traduce a otra lengua se pueden perder algunos aspectos culturales, sin embargo,
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quizas sea preferible que se pierdan algunos elementos a perder la obra por completo por
no ser traducida. En el caso de los manuscritos prehispanicos, puede ser que estén
contaminados con preconcepciones de los frailes europeos, asi como malas o falsas
interpretaciones por parte de los informantes indigenas. No obstante, es gracias a estas
traducciones que hoy en dia se conoce el contenido de tan hermosas obras de arte
precolombino.

Al principio del capitulo se hablé del auto de fe realizado por fray Diego de
Landa, quien (como ya se dijo) sinti6 arrepentimiento por sus acciones, por esta razon es
que se dedico a redactar su libro. La obra lleva por nombre Relacion de las cosas
notables de Yucatan (1566) cuyo propo6sito era ayudar a curas a su llegada al Nuevo
Mundo, pues el libro habla sobre la cultura, creencias y tradiciones del pueblo maya.
Fray Diego de Landa también se dio a la tarea de crear un alfabeto maya que capturara la
esencia de la escritura de este pueblo. No obstante, a pesar de que dicho alfabeto fue
considerado como piedra Roseta para la traduccion/interpretacion de los textos
prehispanicos, los resultados que se han obtenido al usarlo, no han tenido gran éxito. Por
ejemplo, tanto Charles Etienne Brasseur como Yuri Knorozov tradujeron por separado
algunos de los codices utilizando el alfabeto creado por el padre Landa, pero en ambos
casos los resultados dejaron mucho que desear (Ceribelli 41). El motivo por el cual ha
sido complicado y casi imposible descifrar los escritos prehispanicos aplicando el
alfabeto de Landa es porque los mayas mezclaban en su escritura los signos fonéticos,

los figurativos asi como los ideograficos, ademas de que se ignora la manera en la cual
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se empleaba esta combinacion de signos. Es por esta razon que no se ha podido llegar a
un resultado practico y exitoso de la interpretacion de los manuscritos precolombinos.

La traduccion de los manuscritos prehispanicos puede o no ser fidedigna, pero lo
que no se puede negar es que gracias a estos intentos fallidos o exitosos hoy dia estos
documentos son la fuente de conocimientos y creencias de los pueblos nativos. Es
también gracias a estas traducciones que se conocen los papeles que cada sector de la
comunidad ocupaba y las labores que cada género llevaba a cabo.
4.4 Las mujeres en la cultura mesoamericana y las diosas del Codice Borgia

La situacion de la mujer en Mesoamérica, antes de la llegada de los europeos, ha
sido estudiada por etn6logos, socidlogos y antropologos. Las conclusiones a las que
estos investigadores han llegado se pueden dividir en dos grupos. En el primero se
encuentran aquellos que creen que la condicion del sexo femenino era Optima y se les
consideraba como una parte importante de la sociedad. Por ejemplo, Herbert Spinden en
su articulo “Indian Manuscripts of Southern Mexico, Women’s Position In Ancient
Mexico” (1933), menciona que de acuerdo a la aparicion de las mujeres en los codices y
en manuscritos antiguos, es posible encontrar una descendencia matrilineal. No obstante,
la autoridad no recae en ellas sino en el hermano de su madre (437-439). Por su parte,
Alma Luisa Spota escribi6 sobre la Igualdad juridica y social de los sexos (1967)
especialmente en el pueblo azteca. Spota concluye que la mujer azteca era bien recibida
en la sociedad, se le educaba al igual que al hombre en tanto que de conocimientos
generales se hable y ademas recibia una preparacion hogarefia para prepararla para ser

una buena ama de casa. Menciona también que aunque el hombre era el jefe del hogar,
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en cuestiones de derecho eran iguales, por lo tanto Spota cree que la mujer azteca gozaba
de una condicion social superior a la que llegaron a tener las mujeres griegas y romanas
(71).

El antropologo e historiador Miguel Leon-Portilla escribi6 en la década de los
ochentas un corto ensayo titulado “El papel de la mujer” en el cual explicaba la gran
diferencia entre la mujer indigena actual, y la de los tiempos prehispanicos:

La mujer nahua desde pequena recibia una esmerada educacion... en el
hogar, de labios de sus padres (tomard) los principios morales que regiran
la vida de la nifa, la adolescente y la mujer. (Aprendian) Los diversos
oficios y ocupaciones propias de su sexo: preparar los alimentos, tejer,
bordar, pintar... (El) papel familiar y social de la mujer nahua (consistid
en estar) conformado a los que van a la guerra, atendiendo los partos,
sirviendo en los templos, educando a sus hijos... traer hombres al mundo.
(Toltecayotl 300-301)

El segundo grupo de investigadores cree que la mujer mesoamericana estaba
socialmente subordinada al hombre. En primer lugar se encuentra Guadalupe Pérez
quien afirma que las mujeres aztecas ocupaban un lugar secundario en la estructura
social. Pérez menciona que las mujeres tenian algunos derechos pero éstos eran
inferiores a los de los hombres. Se les imponia la castidad hasta el matrimonio y una vez
casadas deberian permanecer fieles y bajo las 6rdenes de su marido (226). Por su parte
Walter Krickeberg argumenta que las mujeres eran mas respetadas por tener hijos y

criarlos que por ser las compaifieras de sus maridos. Se creia que las obligaciones y
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oficios principales eran el de comadrona, curandera y ama de casa encargada de la
educacion de las hijas principalmente.

La vida cotidiana de los aztecas en visperas de la conquista espariola del francés
Jacques Soustelle habla sobre la sociedad prehispanica como un pueblo patriarcal en el
cual la mujer pasa a segundo plano pues es dominada por completo por el hombre.
Soustelle menciona que las mujeres que eran las favoritas de los mandatarios podian ser
educadas en el aprecio de la poesia y otras artes. Sin embargo, el trabajo de la gran
mayoria del sexo femenino estaba en la casa junto a los hijos o en algunas ocasiones en
el campo ayudando a su marido (185-188). Iris Blanco coincide con Soustelle, pues “La
mujer aun siendo noble corre la suerte de los macehuales, es parte del tributo y los
servicios personales que las clases altas conceden a otras que son mas poderosas” (9).
Blanco también sefiala que una vez que los aztecas alcanzaron el poderio y la
superioridad sobre todo el valle central de México, las mujeres nobles regresaron a ser
solo objetos palaciegos.

Tomando en cuenta todas las investigaciones mencionadas, es posible concluir
que la mujer mesoamericana tenia un lugar predestinado en los pueblos antiguos. Al
igual que sucedi6 en otras culturas en el Viejo Mundo, se creia que el lugar ideal para la
mujer era el hogar, y su oficio principal era el de criar hijos y ocuparse del marido. Una
de las cosas que mas llaman la atencion es ver que de la misma manera que en los
pueblos europeos, las actividades que desempenaban las mujeres varias tenian que ver

con las labores del hilo. Entre los oficios desempefiados por las mujeres nativas destacan
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los de cocineras, verduleras, tamaleras, tortilleras, médicas, tejedoras, costureras e
hilanderas (Rodriguez-Shadow 121-129).

Otro aspecto a considerar y el cual se menciond en varias ocasiones, es el de la
religion. El arquedlogo inglés J. Eric S. Thompson argumentaba que “para comprender a
un pueblo es necesario comprender su religion. El entendimiento es el comienzo de la
sabiduria” (The Civilization 202). Thompson consideraba que los mayas eran un pueblo
muy religioso a tal grado que la religion podia ser vista como una fuerza que
determinaba la vida colectiva. Sus dioses estaban intimamente relacionados con la
agricultura, la fertilidad y las fuerzas de la naturaleza, es por esto que no es de extranar
que los dioses mas importantes del pantedn maya sean los relacionados con el trueno, el
rayo y la lluvia (Maya History 28-29). Asi mismo lo mencion6 Fray Diego de Landa en
su Relacion de las cosas de Yucatan: “Tantos idolos tenian que atin no les bastaban los
de sus dioses; pero no habia animal ni sabandijas a los que no les hiciesen estatua, y
todas las hacian a la semejanza de sus dioses y diosas” (62).

Si bien en el Viejo Mundo se tenia a la Virgen Maria y a Eva como arquetipos de
la femineidad, los pueblos prehispanicos también tenian los suyos, y éstos se reflejaban
de igual manera en sus diosas. Las diosas indigenas eran quienes servian de modelo a las
mujeres, pues eran ¢stas las que guiaban las vidas de las indigenas (Russell y Ojeda
106). Incluso la sexualidad, la concepcidn, el alumbramiento y la misma muerte estaba
determinadas por las fuerzas y poderes atribuidos a las deidades femeninas. A diferencia
de la religion cristiana, los pueblos indigenas creian que la mujer y el hombre habian

sido creados al mismo tiempo. De hecho, en el Codice Vindobonesis se aprecia como,
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entre hojas de ceiba blanca, transcurre el nacimiento de la raza humana y es la mujer

quien nace primero (fig. 32).

Figura 32. “Nacimiento de la raza humana”, l4mina 37. “Reprinted from Melgarejo,
Vivanco José Luis. Codice Vindobonensis. Xalapa, Ver: Instituto de Antropologia,
Universidad Veracruzana, 1980. Impreso. 37.”

Debido a la importancia de la religion en la vida cotidiana del pueblo
prehispanico existian diferentes arquetipos femeninos que dependian directamente de las
diosas indigenas. El arquetipo de la mujer madura era representado por la diosa
Tlazolteotl. Por su parte Xochiquetzal era vista como el arquetipo de la mujer joven. El

arquetipo de la madre nutricia lo ocupa Mayahuel, la diosa del maguey. El arquetipo de
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la madre protectora y madre de la fuente de la vida lo ocupa Chalchiuhtlicue, diosa del
agua viva. Cihuateotl era el arquetipo de las mujeres muertas en el parto e Itzpapalotl era
el arquetipo de la mujer sabia, anciana y maga poderosa. Por su parte, Cantico era el
arquetipo divino de la feminidad y Mictlancihuatl era la fuerza destructiva y creadora
(Rossell y Ojeda 120-130).
4.5 Tlazolteotl

Tlazolteotl es una deidad polisémica, por ello es conocida como la gran diosa
madre de la tierra, de la fertilidad, del amor, patrona de las parturientas, asi como diosa
de la basura, el polvo y las inmundicias. También es conocida como Ixcuina, dicho
nombre puede ser interpretado de dos maneras distintas. La primera es que Ixcuina hace
alusion a la mujer como un vehiculo carnal, esta es la razon por la cual se le conocia
como diosa de la lujuria y adulterio. La segunda explicacion es que esta deidad tenia
cuatro hermanas, lo cual se relaciona con las cuatro fases lunares (Seler 117-118). La
diosa prehispanica aparece en varios de los antiguos cddices, por ejemplo los codices
Nutall, Borbonico y Tellerino-Remesis. A continuacion se describiran brevemente
algunas de las facultades de esta diosa, dejando en ultimo lugar los atributos y
representaciones que tienen relacion con el tejido y el hilo que tanto interesan a esta
investigacion.

En el Codice Laud (fig.40), Tlazolteotl aparece embarazada con las piernas
abiertas y en posicion de parto. Esta imagen es una de las muchas que existen sobre la
gran parturienta, uno de los desdoblamientos de esta deidad (Seler 124). A esta diosa era

a quien las parteras encomendaban a las mujeres que estaban a punto de dar a luz, para
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que todo se llevara a cabo sin complicaciones. “hija mia muy amada, mira que eres
mujer fuerte, esfuérzate y haz como una mujer varonil, haz como aquella diosa que parid
primero que se llamaba Cihuacoatl o Quilaztli” (De Sahagtin 379). De esta forma les
hablaban las parteras a las mujeres, para que escuchando sus palabras encontraran el

valor suficiente y concluyeran el acto de alumbramiento.

Figura 33. “Tlazolteotl en posicion de parto”, lamina 40. “Reprinted from Martinez,
Marin Carlos. Codice Laud. México: Instituto Nacional de Antropologia e Historia,
1916. Impreso. 40.”

En Tlazolteotl se conjugan el acto de la fecundidad de la mujer con la fertilidad
de la tierra pues ambas producen vida, ambas encierran en sus cuerpos el misterio de la

creacion. “El alumbramiento y el parto son versiones microcosmicas de un acto ejemplar
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ejecutado por la tierra. La madre humana no hace sino imitar o repetir este acto
primordial de aparicion de la vida en el seno de la tierra” (Eliade 122). Esta diosa al
igual que muchas otras en diferentes culturas alrededor del mundo, es concebida como
madre-tierra debido a la capacidad infinita e inagotable que tiene para producir fruto,
alimento, vida. Tlazolteotl es pues una deidad ctdnica (relacion con las profundidades de
la tierra) porque de ella todo puede nacer. Fray Bernardino de Sahagin menciona que
uno de los desdoblamientos de Tlazolteotl era Teteo innan, conocida como la Madre de
los dioses y también se le atribuia ser la patrona de las parteras, médicas y de las
adivinadoras del futuro a partir del maiz. Los mexicas veian en esta diosa algunos rasgos
negativos que estaban relacionados con la sexualidad. “Era diosa de la carnalidad, de la
fertilidad, pero también de los pecados, por ello se le atribuia el perdon de las
transgresiones sexuales, pues confesandoselas a ella los ingeria y se obtenia la
absolucion. Se le asociaba también con las inmundicias... podia provocar e inducir a la
lujuria, la lascivia, era la diosa de las relaciones ilegitimas” (Rodriguez-Shadow 241).
En la lamina 12 del Cédice Borgia (fig. 41), que se observa mas adelante,
Tlazolteotl porta varios ornamentos entre ellos un collar de oro y uno de mosaico
turquesa. Lleva una falda de colores negro y rojo con un simbolo en forma de herradura
con un pedernal dentro que simboliza la luna en fase de cuarto creciente. Los pedernales
y los puntos en el fondo azul representan la noche. Desde tiempos muy remotos las
civilizaciones antiguas han ligado a las diosas con la luna, pues el ciclo y las distintas
fases de este astro coinciden con el ciclo menstrual de la mujer y con la fertilidad de la

tierra (Rossell y Ojeda 124).
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Siguiendo con la descripcion de los atuendos de la diosa maya, se debe hablar de
su tocado. En éste se observa que Tlazolteotl porta las vendas de ichcaxochit! (flor de
algodon) las cuales forman parte de la corona cuyo adorno principal son dos husos de
oro. De las agujas de los husos penden dos copos de algodon, los cuales estan rodeados
por plumas preciosas. Para los mexicas Tlazolteotl-Toci era la diosa del amor, del
algodon y del henequén, dos de las fibras mas importantes para la elaboracion de textiles

indigenas (Hulverson 5).

Figura 34. “Tlazolteotl-Toci”, lamina 12. “Reprinted from Codice Borgia. México:
Fondo de Cultura Econémica, 1963. Impreso. 12.”
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Figura 35. “Tlazolteotl en posicion de part”, lamina 40. “Reprinted from Martinez,
Marin Carlos. Codice Laud. México: Instituto Nacional de Antropologia e Historia,
1916. Impreso. 40.”

Puede ser que las observaciones anteriores sean validas, pero no se puede olvidar
que atn cuando en el proceso de interpretacion de sus imagenes se les masculinizara, las
diosas seguian conservando su femineidad representada en los husos. El huso junto al
hilado y al tejido han sido utilizados para hablar del ciclo de vida femenino donde la
accion de hilar es hecha por la jovencitas y el tejido es realizado por la mujer madura
que debe tejer la ropa de toda su familia (Ibid. 25). Por otra parte, Sharisse y Geoffrey
McCafferty mencionan que las diosas portaban las herramientas del hilado como los son
los husos, como muestra indudable de que éstas eran mujeres poderosas. Los husos son
simbolos de autoridad sobre los dominios femeninos de creacion y procreacion, idea que

se desarrollard mas adelante (McCafferty y McCafferty 336).
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Figura 36. “Tlazolteot]”, lamina 26. “Reprinted from Maarten, Jansen, Anders,
Ferdinand, Garcia Reyes, Luis y Van der Loo, Peter. Codice Cospi. México: Fondo de
Cultura Econémica, 1994. Impreso. 26.”

4.6 Xochiquetzal

El nombre de esta deidad indigena ha sido traducido como “Flor preciosa”,
“Plumaje florido” o “Ramillete de plumas” (Morales 105). Se decia que esta diosa
habitaba en Tamohuanichan en donde se dedicaba a hilar y tejer al lado del arbol florido,
Xochitlihcacan (Mufioz Camargo 155). A Xochiquetzal se le conoce como la amante
divinizada, diosa del amor, de la voluptuosidad, la sensualidad, el deseo sexual y del
placer en general. Incluso se le ha llegado a comparar con la Venus griega, esto sobre
todo por ser vista como la diosa de los enamorados (Ibid 154). Es también considerada

“abogada de los pintores y de las labranderas y tejedoras de labores, de los plateros,
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entalladores, etc. y de todos aquellos que tenian oficio de imitar a la naturaleza tocante a

cosa de labor o divujo” (Duran 155) en si, todo aquello considerado bello.

Figura 37. “Xochiquetzal”, [dmina 18. “Reprinted from Maarten, Jansen, Anders,
Ferdinand, Garcia Reyes, Luis y Van der Loo, Peter. Codice Cospi. México: Fondo de
Cultura Econémica, 1994. Impreso. 18.”

La festividad de Atamalcualiztli se celebraba cada ocho afios y durante los dias
que duraba, s6lo se consumian tamales de agua o atamalli que es de donde proviene el
nombre de la celebracion. Fray Diego Durdn describe la fiesta de la siguiente manera:

Para el cual baile en el omoztli principal del templo de su gran dios
Huitzilopochtli hacian una casa de rosas y hacian unos arboles a mano,
muy llenos de flores olorosas, en donde hacian sentar a la diosa

Xochiquetzal. Mientras bailaban, descendian unos muchachos vestidos
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todos como péajaros y otros como mariposas, muy bien aderezados de
plumas ricas, verdes y azules, coloradas y amarillas. Subianse por estos
arboles y andaban de rama en rama chupando el rocio de aquellas rosas.
Luego salian los dioses, vestido cada uno con sus aderezos, como en los
altares estaban vistiendo indios a la mesma manera y, con sus cerbatanas
en las manos, andaban a tirar a los pajaritos fingidos que andaban por los
arboles. De donde salia la diosa de las rosas que era Xochiquetzal a
recibirlos, y los tomaba de las manos y los hacia sentar junto a si,
haciéndoles mucha honra y acatamiento, como tales dioses merecian.
(193)

Durén también menciona que durante la fiesta de las flores, xochilhuit/ 1os
pintores, orfebres, escultores, las tejedoras y demads artesanos ofrecian una esclava en
sacrificio a su patrona Xochiquetzal. El Cédice Matritense contiene una imagen sobre
este acontecimiento (fig. 38). En dicha imagen se observa a la diosa Xochiquetzal
hincada frente al telar de cintura el cual ha sido sujetado al arbol de la vida. Se le ve
portando una falda de muchos colores entre los que destacan el rojo, el amarillo, verde y

azul y lleva un tocado de plumas en ambos lados de la cabeza.
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F ig.ura 38. “Festividad de Atamalcualiztli”,—foslio’é&ir.- “Reprinted from De Sahagun, '
Bernardino y Del Paso y Troconso Francisco. Codice Matritense del Real Palacio.
Madrid: Hauser y Menet, 1906. Impreso.”

De acuerdo a una de las versiones del mito de la creacion del universo,
Xochiquetzal era esposa de Tlaloc, el dios de la lluvia y de la fecundidad acudtica, en
otras versiones es esposa de Piltzintecuhtli. Sin embargo, en ambas versiones la diosa
maya habita en Tamoanchan donde dedicaba sus horas y dias al tejido. Un dia
Tezcatlipoca, dios de la guerra, perturbd sus labores para tener relaciones sexuales con
ella. Tal acontecimiento causé que el Xochiquahuitl, el arbol florido, se rompiera y que
de su tronco comenzara a emanar sangre y piedras preciosas, la esencia fria y la calida,
el resultado de la unién de todos estos elementos fue el universo (Morales 105). Manuel
Alberto Morales sefiala que el hecho de que el telar de Xochiquetzal esté sujeto del arbol
de la vida hara que el producto textil que devenga pueda ser visto como la imagen del

cosmos. “El acto de extender la urdimbre y comenzar a tejer produce el comienzo del
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tiempo, echa a andar la historia. En realidad la funcion de tejer es una actividad que
constituye a la conservacion del cosmos mismo” (Ibid. 106).

En el primer capitulo de esta disertacion se hablo de Penélope, considerada como
la tejedora del devenir del tiempo, por el hecho de posponer la culminacién de su tejido.
Ahora, encontramos a Xochiquetzal, la cual, siguiendo el hilo de pensamiento dictado
por Morales, puede ser considerada como la tejedora del cosmos. El telar de
Xochiquetzal se encuentra en el centro del cosmos, cada hilo que une y teje es una
alusion a las materias calidas y frias que se unieron para dar comienzo al universo y a la
vida. El saber que el telar de la diosa tiene su principio en el Xochiquahuitl, arbol
florido, sienta las bases para la existencia de mitos cosmogonicos sobre la creacion del
mundo y la ensefianza del tejido. Sin embargo, este mito se discutird mas adelante.

4.7 Ix Chel

Ix Chel es la diosa maya de la luna, su nombre ha sido traducido como “la de las
trece madejas de tela de colores” y también como “Sefiora Arco-iris” (Montoliu 61). El
origen de esta diosa es un tanto desconocido, por lo que a través de los afios ha existido
una discusion sobre este tema. Dicha discusion se ha centrado en dos deidades que
aparecen en el Codice Madrid, estas son clarificadas como la diosa I y la diosa O, ambas
han sido asociadas con la diosa maya Ix Chel. La primera persona que trabajo en la
clasificacion de este codice fue Paul Schellhas quien después de su investigacion llego a
la conclusion de que el codice s6lo contenia imagenes de deidades seniles. La primera

era la diosa I a quien relaciono con las actividades nefastas de las corrientes de agua y a
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la serpiente. Por su parte la diosa O era anciana y a ésta la relacion6 con las actividades
del tejido y el telar (38).

J. Eric S. Thompson siguiendo las clasificaciones hechas por Schellhas dedujo
que la diosa I era joven, su nombre era Ix Chel y estaba estrechamente ligada a la luna,
el agua y que era patrona de la medicina y el tejido. En tanto la diosa O era anciana,
patrona del tejido y llamada Ix Chebel Yax (Maya History 256). En su estudio sobre la
diosa lunar Ix Chel, Maria Montolit concluye que la diosa I y la diosa O identificadas
por Schellhas son en realidad dos aspectos de la misma deidad luniterrestre, una joven y
la otra senil. Al igual que Thompson, Montolitt menciona que la diosa O esta relacionada
con el agua y el tejido, ademas de que atribuye propiedades de curandera, adivina y la

llama diosa de la creacion y la destruccion (72).

Escalante, Henandez R. Codice Madrid: Tro-cortesiano. Puebla: Centro de
Investigaciones Historicas y Culturales, Museo Amparo, 1992. Impreso.”
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Ix Chel era esposa del dios sol [tzam N4a y es considerada diosa de las mujeres
embarazadas, del parto y por ende quien protege a los recién nacidos a su llegada a este
mundo. Los mayas también creian que ella fue quien invent¢ el tejido y el hilado, de
hecho hoy en dia en algunos pueblos de la zona maya, las mujeres piden que la diosa de
la luna les bendiga sus hilos con los que después tejeran un huipil ceremonial. Las nifias
le ofrecen su primer tejido esperando que con esto tengan un futuro textil asegurado
(Solanilla 93). En los estudios relativos al Cédice Madrid, se le ha nombrado diosa O.
En las figuras 39 y 40, ambas procedentes de dicho codice, aparece esta deidad, se le
observa como una anciana cuya boca ha perdido la mayoria de sus dientes, tiene el pelo
dividido por la mitad y s6lo porta una falda, dejando la parte superior del cuerpo
descubierta. Lleva un collar de cuentas, una orejera circular y en la cabeza sobresalen
dos husos con hilo y un tocado hecho por una cinta que se enrosca en forma de ocho
horizontal. Allen Christenson asegura que la banda de la cabeza fue utilizada primero
por Yaxper, la patrona de las comadronas y que dicha cinta simboliza la serpiente-arco
iris del cielo. Dicha serpiente protege a la humanidad y a su vez, simboliza el cordon

umbilical que une a las mujeres sagradas con el cielo (199-200).
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Figura 40. “Ix Chel con vasija en las manos”, lamina 30 a. “Reprinted from Escalante,
Henandez R. Codice Madrid: Tro-cortesiano. Puebla: Centro de Investigaciones
Histoéricas y Culturales, Museo Amparo, 1992. Impreso.”

La iconografia de la diosa Ix Chel revela cuatro actividades principales de la
deidad: verter agua con una vasija (fig. 40), sostener una ofrenda entre sus manos, hilar y
tejer (fig. 39). La accion de verter agua, tal y como se observa en la figura 40, se
relaciona con la funcion de proveer de agua al mundo. La vasija es considerada como un
simbolo materno, pues es el lugar donde se deposita y gesta la vida y significa entre otras
cosas, la abundancia (Chevalier y Gheerbrant 338). Por su parte el agua que sale de la
vasija es fuente de vida y regeneracion que cuando es vertida por la diosa se la entrega al
mundo para que esté siga reproduciéndose. La ilustracion titulada Mayan Triple Goddes
of the Moon and Weaving (fig. 41) realizada por Thalia Took y que aparece més abajo,
expresa claramente la idea del agua como reproductora de vida. En la imagen se observa

como la diosa senil Ix Chel vierte el agua que cae al piso para formar un rio el cual esta
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repleto de animales. Demostrando de esta manera que el agua es la fuente de vida y que
esta vida proviene de la deidad lunar.

Si bien la pintura no proviene de un coédice como las anteriores, el tema que
aborda si lo es, pues en ella se puede ver un resumen de las caracteristicas de Ix Chel. En
el centro se observa la imagen joven con un ovillo y extendiendo el hilo, hincada sobre
coloridas telas, haciendo alusion claro estd, a sus atributos del tejido. A la derecha, la
joven diosa, esta sentada sobre una semiluna, con una mano sujeta a un conejo y con la
otra una flor. Como se ha visto previamente, la relacion entre la luna, las aguas y la
reproduccion de las especies esta fuertemente ligada a la deidad maya. De hecho, en
algunas regiones cakchiqueles de Panajachel, en Guatemala, los indigenas dicen que la
luna es la duefia del lago Atitlan, pues tiene su palacio en las profundidades de este lago.
En algunas comunidades tzotziles, los pobladores dejan ofrendas de flores en las aguas,
esperando que la diosa las acepte y de esta manera los provea con la multiplicacion de
las plantas y alimentos necesarios para su subsistencia. Parece imposible ocultar que la
luna y la tierra tienen una relacion muy estrecha, pues ambas son simbolos de los

fenomenos de reproduccion de la vida (Montolita 71).
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Flgura 41. Took, Thaha Ixchel, Mayan T rlple Goddess of the Moon and Weavmg
(2013). A Muse-ing Grace Gallery. “Reprinted from Took, Thalia. Ixchel, Mayan Triple
Goddess of the Moon and Weaving (2013). A Muse-ing Grace Gallery. Web. 18 Nov.
2015. <http://www.thaliatook.com/AMGG/ixchel.php.>.”

4.8 Ixtab

La religiéon maya, al igual que muchas otras alrededor del mundo, creia en la vida
después de la muerte, o quizas sea mejor decir que creian en la inmortalidad del alma.
De acuerdo a Fray Diego de Landa, los mayas decian que la vida después de la muerte se
dividia en buena y mala. A la primera iban todas aquellas personas que habian sido
buenas; en este lugar ellos podian gozar y deleitarse con exquisita comida, beber y
descansar bajo las sombras del arbol Yaxché. A la segunda, estaban destinadas todas
aquellas personas que obraban mal. Por tltimo, los mayas “Decian también, y lo tenian
por muy cierto, (que) iban a esta su gloria los que se ahorcaban; y asi habia muchos que

con pequeias ocasiones de tristeza, trabajos o enfermedades, se ahorcaban para salir de
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sus penas e ir a descansar a su gloria donde, decian, los venia a llevar la diosa de la horca
que llamaban Ixtab” (De Landa 60).

En el Cédice Dresden aparece la deidad maya Ixtab, conocida como la diosa del
suicidio. Los mayas creian que el suicidio era una forma digna de morir y por tanto iban
al paraiso. Ixtab'’, “la de la cuerda” es esposa de Chamer, dios de la muerte. Ella era
quien se encargaba de acompanar a los suicidas por ahorcamiento en su camino hacia el
otro mundo. También se llevaba consigo a las mujeres que morian en el parto, a las

victimas sacrificiales y a los que morian en las batallas.

Figura 42. An6nimo. “Ixtab”, lamina 53a. “Reprinted from Rossell, Cecilia.
Codice Dresden. México: INAH, 1994. Impreso.”

! Ixtab también es considerada diosa de la caza con lazos, sin embargo, en este desdoblamiento es llamada
Ixtabai o Xtabai. Actualmente se ve a Ixtabai como una especie de demonio con imagen de una bella
mujer con larga cabellera que aparece por los caminos para seducir, engafiar y posteriormente asesinar a
los hombres. En algunas de las historias que se han contado sobre este demonio femenino las victimas han
sido ahogadas o ahorcadas (Barrera y Rendon 197).

154




En la imagen de la diosa Ixtab (fig. 42) se observa una cuerda alrededor del
cuello que llega hasta el Yaxcheé, ceiba y arbol sagrado de los mayas. Tienen los ojos
cerrados y un circulo negro en las mejillas, el cual puede significar la muerte y posterior
descomposicion del cuerpo al morir. El hilo que rodea el cuello de esta deidad maya trae
a la memoria el hilo que la Virgen Maria dejo a sus discipulos para que los guiara hacia
el paraiso. El hilo de la Virgen es lo que une al ser humano con el mundo mistico. Antes
el hilo de la vida fue dado por parte de la madre al nacer, ese mismo hilo es medio y
cortado por las Moiras. Ahora, una vez que ha sido cortado, es la mujer una vez mas la
encargada de guiar al hombre por medio de un hilo hacia su vida eterna en el mundo de
los muertos. Se puede argumentar que el hilo de la vida comienza y termina de la mano
de la mujer.

4.9 Hilanderas y tejedoras indigenas

En los capitulos anteriores se ha hablado de como las actividades derivadas o
asociadas con el hilo como lo son hilar, tejer y bordar han sido las labores llevadas a
cabo por las mujeres. En los pueblos prehispéanicos el tejido jugaba un papel primordial
dentro de la sociedad puesto que éste se utilizaba para cubrir el cuerpo, delimitar
espacios como lo son los techos, paredes, puertas y los pisos. También se utilizaba para
envolver a los difuntos, como moneda, tributo, ofrenda, dote matrimonial, como trueque
y sobre todo para denotar el rango y estatus dentro de la sociedad (Tavera 8).

Dicho lo anterior es importante resaltar entonces que desde antes del encuentro
del Viejo y el Nuevo Mundo, el oficio de hilandera y tejedora ya se practicaba en estas

tierras. El Cédice Florentino contiene imagenes de mujeres hilando y tejiendo junto a su
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telar de cintura (fig. 43). Se sabe que las nifias indigenas recibian los conocimientos por
parte de sus madres, quienes les ensefiaban las tareas mas importantes, entre ellas el
tejido. “The sole domain of women, they were passed down from generation to
generation, and we are told by Motolinia that it was customary, soon after the birth of a
baby girl, to place in her hand a spindle and weaving stick, as a sign that she should be

diligent and housewifely, a good spinner and a better weaver” (Sayer 61).

Figura 43. “Mujer frente al telar”. “Reprinted from De Sahagtin, Bernardino. Codice
Florentino: Secretaria de Gobernacion, 1979. Impreso.”

El Codice Mendocino (Fig. 44) retrata a la perfeccion las palabras de Sayer, pues
en ¢l se encuentra una imagen en donde se aprecia a la mujer, presumiblemente la
madre, compartiendo los conocimientos del tejido con su hija. Por su parte, la hija
escucha atentamente los consejos y se encuentra de rodillas frente al telar. El que la

mujer supiera tejer era considerado como una ventaja para ella, pues de esta forma
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contribuia a la economia de la familia, puesto que los textiles que ella producia podian
ser vendidos en el mercado o entregados como tributo. Ademas ser una buena tejedora

era uno de los atributos principales de una buena esposa (McCafferty y McCafferty 19).

Figura 44. “Mujer ensefando a su hija a usar el telar de cintura”. “Reprinted from
Berdan, Frances, Rieff Anawalt, Patricia. The Essential Codex Mendoza. Berkeley:
University of California Press, 1997. Impreso.”

Durante el “descubrimiento” y posterior conquista del Nuevo Mundo, varios
fueron los cronistas que se dedicaron a escribir todo lo que encontraron en estas tierras.
Las cronicas que se escribieron durante esta época han servido como punto de partida
para contar la historia. No obstante, estas narraciones presentan una vision europea y
etnocéntrica, puesto que son contadas desde el punto de vista del que lleg6 a conquistar
y no de quien esta siendo conquistado. Existieron algunos cronistas indigenas como

Fernando de Alva Ixtlixochitl, Hernando de Alvarado Tezozomoc o el Inca Garcilaso de
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la Vega quienes se dedicaron a escribir su version de la conquista. Uno de los trabajos
mas completos y estudiados ha sido el del peruano Felipe Guaman Poma de Ayala, cuyo
escrito juega un papel central en el estudio de la conquista y colonia del Nuevo Mundo.

En 1615 Felipe Guaman Poma de Ayala escribe un libro titulado Nueva coronica
v buen gobierno dirigido al rey Felipe III de Espana. El proposito de dicho manuscrito
era el de describir el estilo de vida de la poblacion indigena antes de la llegada de los
espafioles a estas tierras y al mismo tiempo denunciar los abusos que los habitantes del
antiguo imperio de Tawantinsuyo sufrian en manos de los ahora colonizadores. La obra
del inca es de suma importancia tanto por su contenido escrito como por la iconografia
que contiene. En este documento Guaman Poma retrata a la sociedad colonial, con sus
defectos y virtudes, pretende demostrar todas las ofensas y maltratos hechos contra los
indigenas y al mismo tiempo, provee lo que para ¢l seria la solucion a estos problemas.
Una de las denuncias hechas por Guaman Poma es el maltrato que los frailes dan a las
mujeres, en especial a viudas y amancebadas a quienes obligan a tejer y ademas golpean.
“Los dichos rrebrendos frayles son tan brabos y soberbios, de poco temor de Dios y de la
justicia, el qual en la doctrina castiga cruelmente y se haze justicia. Todo su oficio es
ajuntar las donzellas y soltera y biudas para hilar y texer rropa de auasca (tejido
corriente), cunbe (fino) y costales, paullones, sobrecamas...” (692).

Las palabras del cronista se quedan cortas frente a las imagenes que aparecen en
el libro y que ¢l mismo confecciono6. En una de las ilustraciones (fig. 45) se observa a la
mujer sentada frente al telar y con su hijo envuelto en un reboso y cargado en la espalda.

Al lado izquierdo se encuentra un fraile que con la mano derecha apunta al telar y con la
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izquierda sujeta por el pelo a la tejedora. La pobre mujer llora sin parar, pero no deja de
tejer. En la otra imagen (fig. 46), también aparece una indigena frente al telar de citura 'y
al igual que la anterior, es reprimida. Sin embargo, el sacerdote de esta imagen, no la
sujeta por el pelo, sino que la golpea con una vara. La mujer seca sus lagrimas y entre
sollosos contintia con sus labores, siendo observada muy de cerca por el fraile. Ambos
dibujos, son reflejo de la violencia de la cual fueron victimas los nativos del Nuevo
Mundo durante la Colonia. En el caso de las mujeres el sufrimiento fue doble, pues
ademas de las violaciones, tuvieron que soportar el hostigamiento por parte de los

clérigos que las forzaban a tejer y maltrataban al mismo tiempo.

bys

Figura 45. “Fraile golpeando a las tejedoras de telar” (693). “Reprinted from Poma de
Ayala, Felipe Guaman. Nueva coronica y buen gobierno. Ed. Franklin Pease. Caracas:
Biblioteca Ayacucho, 1980. Impreso.”
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Figura 46. “Sacerdote golpeando a las tejedoras de telar” (597). “Reprinted Poma de
Ayala, Felipe Guaman. Nueva coronica y buen gobierno. Ed. Franklin Pease. Caracas:
Biblioteca Ayacucho, 1980. Impreso.”

El cronista indigena describe, entre otras cosas, los oficios de los habitantes. Al
hablar de las mujeres indica que desde muy temprana edad las jovenes dedicaban gran
parte de su tiempo a las labores del hilado y del tejido. Una de las primeras actividades
que aprendian era a recolectar las plantas que usarian para tefiir los hilos. Mds tarde
comenzaban a tejer, labor que no abandonarian hasta que cumpliesen los ochenta afios.
Es por esta razon que una de las ilustraciones (fig. 47) muestra a una mujer senil que
parece estar enferma, es vieja y jorobada pero en sus manos se observa el huso, como
prueba de que aun en su avanzada edad, sigue llevando a cabo sus labores.

En su magnifica crénica Guaman Poma también habla sobre las monjas a quienes

llama acllacona que significa las escogidas. De estas mujeres dice que servian al sol y a
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la luna y que en toda su vida nunca habian hablado con hombres. Las acllacona eran
mujeres “texedoras de chunbes faxas y uinchas (cintas) y chuspa uatus (cordones de la
bolsa para coca) y chuspas ystalla (bolsa de mujer) y otras galanterias™ (296). Las
monjas estaban al servicio de los Yngas, algunas eran muy hermosas, eran doncellas y

ademas de tejer ropa, preparaban la chicha y la comida.
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Figura 47. “Hilandera de 80 anos” (215). “Reprinted Poma de Ayala, Felipe Guaman.

Nueva coronica y buen gobierno. Ed. Franklin Pease. Caracas: Biblioteca Ayacucho,
1980. Impreso.”

161



PRIMER-CA PI'TVL.O DELASMOIAS

e e —

Figura 48. “Acllacona (las elegidas)” (197). “Reprinted Poma de Ayala, Felipe Guaman.
Nueva coronica y buen gobierno. Ed. Franklin Pease. Caracas: Biblioteca Ayacucho,
1980. Impreso.”

Bernabé Cobo y Peralta, otro cronista de indias, también narré como las
indigenas se pasaban el dia hilando: “Durante la Conquista, los espafioles encontraron
que a lo largo de los Andes, los indigenas se dedicaban a la agricultura y sus mujeres al
hilado del algoddn y de la cabuya. Hilan las indias no solamente en sus casa, sino
también cuando andan afuera de ellas, ora estén paradas, ora vayan andando, que como
no lleven las manos ocupadas, no les es impedimento el andar para que dejen de ir
hilando, van las mas que encontramos por las calles” (258).

La labor del tejido jug6 un papel muy importante en el desarrollo de los pueblos
prehispanicos, pues su importancia va mas alla de la necesidad de cubrir el cuerpo. Cada
prenda de ropa dotaba de personalidad e identidad a la persona que la portaba. El tejido

también servia como dote matrimonial, pues era muy comun que la mujer al contraer
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matrimonio llevara consigo los instrumentos necesarios para tejer (Martinez Carrefio
16). Las labores del tejido llevadas a cabo por la mujer eran tan comunes, que sus
herramientas principales podian ser utilizadas como metafora del acto sexual y de la
creacion de la vida, como lo explica Thelma Sullivan:
Spinning goes through stages of growth and decline, waxing and waning,
similar to those of a child-bearing woman. The spindle set in the whorl is
symbolic of coitus, and the thread, as it winds around the spindle,
symbolizes the growing fetus, the woman becoming big with child...
Weaving, too, the intertwining of threads, is symbolic of coitus, and thus
spinning and weaving represent life, death, and rebirth in a continuing
cycle that characterizes the essential nature of the Mother Goddess. (14)
Como se aprecia, las herramientas sirven como simbolos que definen la identidad
de la mujer pues crean una asociacion que une a las mujeres en grupos con un mismo
interés. Y debido a que el hilado y el tejido se llevan a cabo dentro del espacio
doméstico, éste se vuelve de total dominio femenino (McCafferty y McCafferty 29). Se
puede decir pues, que el proceso del tejido ha sido usado como metéafora de creacion, de
la vida misma. Cuando la mujer entrelaza los hilos, comienza a tejer su realidad y su
sentir del mundo. Tejer le permite a la mujer expresar sus sentimientos, mostrar todo el
potencial que tiene dentro y todo lo que puede ofrecer a la sociedad. El tejido ha
brindado a la mujer la oportunidad de aportar a la economia familiar, al poder vender sus

textiles en los mercados o usarlos como tributo. Las herramientas utilizadas para este
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oficio como lo son el telar y el huso se han vuelto simbolos del poder que la mujer tiene
para dominar el espacio doméstico.
4.10 El hilo, la creacion del universo y el tejido del ser humano

A lo largo de este capitulo se ha visto como el hilar y el tejer han sido de suma
importancia para los pueblos prehispanicos, razon por la cual sus diosas principales estan
relacionadas con estos oficios. La representacion de estas deidades en los codices
precolombinos las muestra con las herramientas necesarias para llevar a cabo sus
labores, como lo son las ruecas y el telar. El uso que se les da a estos instrumentos, o
mejor dicho la accidon que se lleva a cabo con ellos, puede ser comparada con el devenir
del tiempo. Es decir, la accion que se realiza al extender la urdimbre para comenzar a
tejer es una metafora del comienzo del tiempo y el principio de la historia (Morales 106).
Esta puede ser la razon por la cual los dioses creadores de la mitologia maya son
tejedores. Y si el tejer esta ligado con el comienzo de la historia porqué no pensar que
también estd unido al inicio de la raza humana.

La relacion entre el tejido, las deidades y los pueblos indigenas es demasiado
profunda, pues parece que el hilo corriera por sus venas, como si el ser humano hubiera
sido tejido por un ser supremo. La posibilidad de que la raza humana no hubiera sido
creada de maiz como lo dice el Popol Vuh sino tejida, es precisamente lo que la joven
escritora mexicana Paola Klug (1980) relata en su cuento “Madre-Telar”:

Pasadas las lunas, la Madre-Telar decidio tejer a quienes serian sus hijas y
sus hijos; los tejié de distintos tamafios y colores; con algunos us6 mecate

de ceiba, con otros hilos de algodén. Tejid y tejio sin descanso hasta
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poblar la tierra entera. La Madre-Telar estaba feliz de ver su obra sin
embargo no acabd, cada dia tejia sonrisas de cacao, aleteos de colibries,
latidos de corazones, muertes y nacimientos. La Madre-Telar tejia y tejia
sin descansar cuando llovia y cuando no, cuando el sol salia o cuando se
ocultaba, ella tejia y tejia sin parar con el telar amarrado a su cintura.
(Klug)

En el cuento de Klug, el simbolismo del telar, se relaciona con el universo
mismo, la urdimbre representa al mundo, y el hilo que es producido por medio del huso
se vincula con los sectores cosmicos, entonces, las actividades de la Madre-Telar se
relacionan con el origen y fin de las cosas (Sotelo 154). Ademas de la creacion del
universo, la Madre-Telar, la accion de urdir y sobre todo la estructura del telar, se
relacionan con la fertilidad y por ende creacion del ser humano. De acuerdo con Victoria
Solanilla Demetre, la parte superior del telar representaria la cabeza del hombre, el punto
medio el corazon y la parte inferior serian los pies. La lanzadera personifica las costillas
y el hilo que esté siendo entrelazado simboliza el sustento del individuo. La cuerda que
une al telar con el arbol al que esta sujeto, representa el cordon umbilical. La accion de
abrir y cerrar el telar es sinonimo del latir del corazén y los movimientos que la tejedora
hace a la hora de hilar hacen alusion a los dolores del parto (93-94). Asi pues, cada
ocasion en la que una tejedora esté frente a su telar, no s6lo esta creando una prenda sino
que esta representando y recreando el mito de la creacion del hombre una y otra vez.

Desde el primer capitulo de esta investigacion, se ha establecido que la accion de

tejer esta relacionada con el acto de la creacion y en varias tradiciones antiguas, las
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encargadas de dichas actividades eran las diosas que se desempefian como tejedoras, no
solo de la vida humana sino del destino. Las diosas tejedoras determinan lo largo o corto
de la vida del hombre, ellas son capaces de ordenar cambios en la naturaleza y cada uno
de sus hilos representa a un ser humano, pues al final ellas son quienes “abren y cierran
definitivamente los diversos ciclos individuales, historicos y césmicos” (Chevalier y
Gheerbrant 982-983).

Para las culturas y pueblos prehispanicos el arte de tejer esta entrelazado
fuertemente con los mitos de la creacion del universo y del humano. En conclusion, ello
explica que Rosario Castellanos (1925-1974) escribiera en honor a las mujere de
Zinacanta, tejedoras de su tierra natal, Chiapas el siguiente poema:

Al valle de las nubes

y los delgados pinos,

al de grandes rebafios
-Zinacanta- he venido.
Vengo como quien soy,
sin casa y sin amigo,

a ver a unas mujeres

de labor y sigilo.

Qué misteriosa y habil
su mano entre hilos;
mezcla extrafios colores,

dibuja raros signos.
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No sé lo que trabajan

en el telar que es mio.
Tejedoras, mostradme
mi destino. (112)

La relacion entre los indigenas y el tejido tiene un sentido casi mistico, razén por
la cual probablemente la voz narrativa les pide a las tejedoras que le muestren su destino.
En este poema no solo se encierra la figura de la tejedora indigena actual, sino que sus
versos remontan al lector al tiempo en que la comunicacion oral era la forma de
transmitir la historia de los pueblos. En la obra de Castellanos, la tejedora es la
encargada de contar y preservar la identidad cultural de los pueblos ancestrales. Las
mujeres han sido piezas clave para el inicio y preservacion de esta actividad y esto queda
constatado en los codices y documentos coloniales los cuales muestran a diosas eternas
y mortales mujeres llevando a cabo dicha labor. Demostrando con esto, el papel tan
importante que ha tenido la mujer para la transmision y continuidad de la cosmovision

ancestral que queda plasmada en los textiles indigenas.
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CAPITULO V

EL HILO PICTORICO, BORDADOR DE HISTORIAS Y TEJEDOR DE REDES

/Quién puede entender los
mil hilos que unen las almas
de los hombres y el alcance
de sus palabras?

Carmen Laforet

5.1 La Celestina

Pocas son las obras literarias que tras el paso de los siglos siguen vigentes en el
gusto del publico y de la critica. La tragicomedia de Calisto y Melibea (1499) es una de
las novelas mas importantes de la lengua castellana y que sin dida alguna ha logrado
acaparar la atencion del publico como la de los criticos. Al pasar de los afios, el texto ha
inspirado infinidad de analisis de varios aspectos, tematicos, lingliisticos y estilisticos.
Uno de los estudios mas famosos y mejor logrados es el que fue hecho por Maria Rosa
Lida de Malkiel quien en su extensiva obra La originalidad artistica de la Celestina
(1962) busca las influencias que Fernando de Rojas tuvo para crear esta obra, Malkiel
concluye que el origen puede estar en la comedia romana y griega, argumento que
parece irrebatible al encontrar tantas referencias del mundo clésico en las reflexiones y
expresiones de los personajes. Malkiel sostiene que esta obra es suma y absolutamente
original, ademas de inovadora para su época, sobre todo tomando en cuenta que quienes
trataron de imitarla no pudieron hacerlo, pues s6lo se limitaron a crear personajes o

situaciones parecidas a las de tragicomedia, pero no mostraron cambio alguno digno de
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ser destacado. Se puede afirmar, pues, que la importancia de este trabajo literario creado
por Fernando de Rojas y un “autor desconocido”, reside tanto en su valor estético como
en su sentido de documento que ayuda en la ilustracion de la vida cotidiana de la Espana
de los tltimos afios del siglo XV.*°

En esta tragicomedia se encuentra la historia de Calisto, joven de familia
acomodada, que tras ver a Melibea en su jardin, queda prendido de ella y después de ser
rechazado por la joven acude a los servicios de la alcahueta del pueblo de nombre
Celestina. Esta tltima, valiéndose de sus saberes ayudara al joven mozo a lograr su
cometido aunque en ello se le vaya la vida a todos los involucrados. En las primeras
paginas de la obra se encuentra la seccion titulada “El autor a vn su amigo” en la cual se
habla de la precaucion que los jovenes deben de tener con lisonjeros, malos sirvientes y
falsas mujeres hechiceras. Esta advertencia hace pensar que el mensaje o meta de la obra
es de aspecto moralizante. Asi pues, Stephen Gilman afirma que “La Celestina es una
creacion retorica del siglo XV, un espejo de la moralidad medieval, o una alegoria de los
siete pecados capitales” (26).

El propdsito de este capitulo es analizar la relacion entre el hilo y Celestina para
demostrar como ésta tltima es capaz de manipular las hebras del hilado hasta tejer una
red con la cual primero atraerd y después atrapard a su presa. Ademas, se entablard una

relacion entre el cordon de Melibea y su sexualidad. Mas adelante, se analizara el poema

*% Las citas hechas en este capitulo corresponde a la edicion realizada por Menéndez Pelayo Marcelino. La
Celestina: Tragicomedia de Calisto y Melibea conforme a la edicion de Valencia de 1514, reproduccion
de la de Salamanca 1500, cotejada con el ejemplar de La Biblioteca Nacional. Madrid. Vigo: Eugenio
Krapt, 1899. Impreso.
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de Lord Alfred Tennyson, “The Lady of Shalott / La Dama de Shalott”, en el cual, el
hilo y el tejido son utilizados para mantener cautiva a la joven en una torre. También se
entrelazara a la protagonista de este poema con mujeres de los mitos griegos analizados
en el primer capitulo.

En la introduccion a la presente disertacion se mencion6 el Capricho 44 del
pintor espafiol Francisco Goya que lleva por nombre Hilan delgado (Fig. 49). En la
actualidad, dicho cuadro forma parte de la exposicion del autor en el Museo del Prado de
la ciudad de Madrid. En la descripcion de la obra se lee “Hilan delgado y la trama que
urden ni el diablo la podré deshacer”. La descripcion de este grabado que se encuentra
en la Biblioteca Nacional hace hincapié en los posibles abortos que se llevaron a cabo:
“Las alcahuetas llevan una cuenta muy cabal de sus tercerias, y se hacen pagar muy bien

los nifios que van despachando, y se ven detras colgados como cerros de lino”.
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Figura 49. Goya, Francisco. Caprzcho 44, Hzlan delgado (1799). Museo del Prado,
Madrid. “Reprinted from Goya, Francisco. Capricho 44, Hilan delgado (1799). Museo
del Prado. Web 10 Dec. 2015. <http// www.museodelprado.es/en>.”
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Al observar detenidamente el Capricho 44, se puede apreciar a tres mujeres de
aspecto senil. Una de ellas sostiene la rueca en una mano el huso en la otra. La segunda
sujeta una escoba, y la tercera parece estar tuerta del ojo derecho. Detras de ellas en la
esquina derecha superior del grabado, un ramillete de nifios entrelazados entre ellos
pende del techo. La descripcion y aspecto de las mujeres en la obra de Goya hacen
alusion a las Parcas o Moiras de la mitologia clasica pero también recuerda a la
alcahueta mas famosa de las letras hispanicas, la Celestina. La semblanza literaria que se
hace de este célebre personaje es sumamente parecida a la de una de las tres mujeres que
se encuentran en el grabado. Ambos sirvientes de Calisto, Sempronio y Parmeno, al
referirse a ella la describen como una mujer de avanzada edad, barbuda y de pobres
vestiduras. A la alcahueta también se le ha asociado con los colores blanco y negro,
tonos que se contraponen, pues uno representa la luz y el otra la obscuridad. Estos
colores suelen utilizarse para representar el bien y el mal (Cantalapiedra 45).

Las actividades a las que se dedicaba Celestina son varias, asi lo explica Parmeno
a su amo: “...Ella tenia seys oficios, conuine saber: labrandera, perfumera, maestra de
hazer afeytes e de hazer virgos, alcahueta e vn poquito hechizera” (48). Las variadas
ocupaciones y acciones que llevaba a cabo esta mujer servian para que fuera conocida
por todo el pueblo, como se lo dice Lucrecia a Alisa: “jJesu, sefiora!, mas conoscida es
esta vieja que la ruda; no sé como no tienes memoria de la que empicotaron por
hechizera, que vendia las mocas a los abades ¢ descasaua mill casados... Sefiora,
perfume tocas, haze soliman € otros treynta officios; conoce mucho de yeruas, cura nifios

¢ avn algunos la llaman la vieja lapidaria” (103). Las palabras de Lucrecia al igual que
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las de Parmeno, describen a una mujer experta en varias areas, pero sobre todo resalta
que la mayoria son artes amatorias o bien que intentan arreglar aquello que pudiera
haber salido mal. Sobre todo, resalta el hecho de que se mencione la ruda, pues de ésta
se sabe que es un poderoso abortivo usado desde entonces y hasta hoy en dia (Gémez
Moreno y Jiménez Calvente 97). Asi pues, al comparar las descripciones de Celestina

con las descripciones del grabado de Goya, las similitudes saltan a la vista.

Figura 50. Picasso, Pablo. La Celestina (1904). Musée National, Paris. “Reprinted from
Picasso, Pablo. La Celestina (1904). Musée National. Web 10 Dec. 2015.
<http://www.museepicassoparis.fr/>.”

En 1904 el famoso pintor espaiiol Pablo Picasso realiz6 el retrato de La Celestina
(fig. 50) que se observa arriba. De acuerdo con Carol Salus, Picasso usé como modelo a

Carlota Valdivia, quien se presume era prostituta. En la obra de Picasso se ve a una
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mujer de avanzada edad, la cual viste completamente de negro. Sin duda alguna, lo que
mas resalta de la mujer es el ojo, el cual estd completamente blanco. Esta caracteristica
es la que pone en evidencia sus saberes de brujeria pues dentro del folclor cultural
hispanico, era muy comun que las hechiceras o brujas estuvieran ciegas o tuertas (9).
Esta peculiaridad es también la que la une con las tres mujeres del cuadro de Goya,
quienes han sido descritas como alcahuetas y brujas.

Como se mencion6 anteriormente, la obra de Fernando de Rojas sirve como
documento para conocer el funcionamiento de la sociedad espaiiola del siglo XV. En
este sentido, se debe resaltar, que aun cuando el aspecto de la Celestina puedo haber sido
de repulsion, y aislamiento quizas, esto no sucedio, sino todo lo contrario, ella era
aceptada y reconocida por el resto de las personas. Maria Rosa Lida de Malkiel sefiala
que “Celestina no so6lo se encuentra bien afincada en la sociedad, en un circulo de
vecinos que la vituperan, la agasajan o la requieren, sino actiia como factor de cohesion
social: asi va de unas casas a otras, de unos conventos a otros, sirviendo de enlace entre
ricos y pobres, entre clérigos y seglares, entre doncellas y encerradas rameras...” (513).
De acuerdo a ello, se puede argumentar entonces que las entradas y salidas que la vieja
alcahueta realiza a las casa y demas edificios de la ciudad no sélo le sirven para vender
su hilado, sino para ir extendiendo el hilo con el que poco a poco tejera la red con la que
mas tarde atrapara a sus presas. Debe resaltarse, que son las artes textiles y su famoso
hilado lo que mayormente utiliza la hechicera como excusa para entrar a las casas del

pueblo. Es tiempo pues, de analizar lo que la mano de Celestina era capaz de hilar.
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Antes de partir con direccion a la casa de Melibea, Celestina urde un conjuro
sobre el hilado. En dicho acto, unge el textil con aceite serpentino e invoca al demonio
para que entre en ¢l y no salga hasta hacer que la doncella haga todo lo que la vieja le
pida. Una vez frente a Alisa, madre de la joven, la alcahueta describe su producto
diciendo que es “Delgado como el polo de la cabega, ygual, rezio como cuerdas de
vihuela;, blanco como el copo de la nieue, hilado todo por estos pulgares, aspado ¢
adrecado. veslo aqui en madexitas” (105). Al parecer el hechizo que la vieja ha puesto
sobre su creacion tiene tal fuerza que con sé6lo verle provoca que la mama de la doncella
tenga que salir de la casa, dejandole la puerta abierta a Celestina para que pueda llevar a
cabo su cometido.

En su lectura semiotica-formal de la tragicomedia, Fernando Cantalapiedra
menciona que “el hilado funciona como metonimia del diablo, del amor y del saber de
Celestina. Del diablo porque Celestina lo ha llamado y envuelto en él; del amor porque
proviene del subespacio /alto/ de la casa de la alcahueta que esté reservado para el amor;
metonimia de Celestina, ya que ésta es su creadora y su duefia, representa, ademas su
saber-hacer” (117). Lo dicho anteriormente es demostrado cuando, dias después del
primer encuentro entre las mujeres, es Melibea quien por medio de su dama de
compaiiia, Lucrecia, hace venir a la vieja comadrona para que le ayude con su mal de
amores. Quedando sentado de esta manera que el conjuro que Celestina teji6 ha dado
frutos. La alcahueta logré trenzar las pasiones de los jovenes enamorados y el nudo que

hizo fue tan fuerte que solo la muerte pudo deshacer lo que ella urdio.
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En el segundo capitulo de esta investigacion se mencion6 como la utilizacion
cotidiana de la rueca y el huso hicieron que estos se convirtieras en herramientas
representativas del trabajo femenino. Esta misma cotidianidad los llevé a que fueran
utilizados como figuras del erotismo femenino de la época. Al saber esto de antemano,
no es dificil entender o deducir que lo mismo habria de suceder con el hilado, cuya
relacion cercana con las figuras femeninas lo llevaron a ser utilizado de manera
semejante. En la obra de Fernando de Rojas, existen varias metaforas que usan el hilado
para esconder el verdadero significado de las intenciones o acciones de los personajes.
El hilar, se ha dicho ya, era una tarea diaria y tan simbdlica que podia recurrirse
coémodamente a la misma para expresar dobles sentidos a la hora de hablar. De este
modo, la identificacion del primer hilado con la primera experiencia sexual resulta
indudablemente facil, tal como se puede ver en uno de los fragmentos de La
Tragicomedia de Calisto y Melibea (Garcia Herrero 27). El primer ejemplo, o metafora
se da cuando Celestina habla con Sempronio, quien se encuentra apurado porque Calisto
estd impaciente de tener a su amada entre sus brazos:

Sempronio: Haz 4 tu voluntad, que no sera este el primer negocio que has
tomado 4 cargo.

Celestina: (El primero, hijo?, Pocas virgines, 4 Dios gracias, has ti visto
en esta ciudad que ayan abierto tienda 4 vender, de quien yo no aya sido
corredora de su primer hilado. En nasciendo la mochacha, la hago scriuir

en mi registro, ¢ esto para que yo sepa quantas se me salen de la red. (88)
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En la nota a pie de pagina de la version critica de La tragicomedia de Calisto y
Melibea (2000) dirigida por Francisco J. Lobera, se lee lo siguiente: “En el vocabulario
del hampa estan documentadas las metaforas de llamar hilado al ejercicio de la
prostituta, tienda al lugar de prostitucion y abrir tienda a prostituirse” (99). Por
consiguiente, se deduce que el primer hilado seria la primera relacion sexual de la
mujer.”' En la misma cita se observa como Celestina est4 orgullosa de ser corredora de
los primero hilados, oficio que se entiende como remendadora de virginidades. Una vez
que Celestina logra su objetivo, y que la mujer quiera recuperar su virginidad, la
alcahueta podra ayudarla una vez mas, pues a final de cuentas ése es su oficio, al que
siempre se ha dedicado. Para devolver su doncellez a la mujer Celestina empleaba varios
utensilios y dos técnicas:

Esto de los virgos, vnos hazia de bexiga, ¢ otros curaua de punto. Tenia
en vn tabladillo en vna caxuela pintada vnas agujas delgadas de
pellejeros, ¢ hilos de seda encerados, ¢ fuste sanguino, cebolla albarrana ¢é
cepacauallo; hazia con esto marauillas; que quando vino por aqui el
embaxador francés, tres vezes vendid por virgen vna criada que tenia.
(51)

En una de las conversaciones que Celestina sostiene con Elicia, ésta tltima le

recuerda la cita que tenia y la cual perdi6 por estar atendiendo los mandatos de Calisto.

! De acuerdo con Jacques Derrida, “se remite a menudo a la etimologia de ‘himen’ a un radical u que se
encontraria en el latin suo, suere (coser), y en ufos (tejido). Himen seria una pequefia ligadura (siuman)
(siuntah, cosido; siula, aguja; schuh, cose; suo)”. También tiene una relacion con “ufainé (tejer, urdir -la
tela de la arafia-, maquinar), o con ifos (tejido, tela de arafia, hilillo, texto de una obra- Longin) y con
umnos (trama, luego trama de un canto, por extensioén canto nupcial o de duelo)”. (323)
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El trabajo que la alcahueta perdi6 era el de remendar el virgo de una clienta a la cual
anteriormente habian zurcido el himen en siete ocasiones. Los dos ejemplos anteriores
son muestra de la destreza de Celestina con la aguja y el hilo para coser y sanar los
problemas de las mujeres que acudian a ella, sin importar el numero de veces, ella
siempre fue capaz de regresarles no solo la virginidad sino la honra.

Como se puede apreciar, la alcahueta se valia de su destreza en el manejo del hilo
para desanudar los dilemas de las personas, y ese mismo hilo era lo que le permitia
introducirse en las distintas casas del pueblo. “Tomaua estambre de vnas casas; daualo 4
hilar en otras, por achaque de entrar en todas” (49) menciona Parmeno, demostrando asi
las artimafias de las que echa mano la vieja para estar en todos lados, incluyendo la casa
de Melibea. Debe recordarse que cuando la vieja hechicera entra a la casa de esta tltima,
lo hace con la intencion de vender su hilado. Una vez dentro de la casa, cuando la
alcahueta esta persuadiendo a la joven, utiliza metaforas para expresar el doble sentido
de su visita: “Assi que donde no ay varoén, todo bien fallesce con mal esta el huso
quando la barua no anda de suso” (112). Melibea no es la tnica que cae en la red de
Celestina, al igual que la joven, las mujeres que no tenian forma de mantener a su
familia acudian a la vieja hechicera para que las ayudara.

Resulta evidente que Celestina no s6lo utiliza el hilo para tejer, sino que va
urdiendo una telarafia, con la cual atraera a sus victimas para atraparlas y lograr su
objetivo. Ella misma menciona que tiene una lista para saber cuantas mujeres logran
escaparse de su red, que al parecer no pueden ser muchas. Se debe recordar que la vieja

alcahueta ha tejido su telarafia por toda la ciudad puesto que con la excusa de vender
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hilado, perfumes y demas chucherias tenia la puerta abierta de todas las casas del pueblo.
La accion de tejer una red trae a colacion la pintura de Aracne o la Dialéctica (fig. 10)
hecha por Veronese, y mostrada en el primer capitulo. En esta obra, se observa a una
mujer tejiendo una telarafia, lo mas sobresaliente de dicho cuadro, es que el hilo emana
de las extremidades de la joven y no de alguna madeja. Asi pues, tanto la Aracne de
Veronese como la vieja hechicera de la novela, son mujeres capaces de entrelazar una
tela de arafia con sus propios dedos. Y el material con el cual serd construida esta trampa
no es un simple hilo, ese material proviene de las entrafias de estas mujeres.
5.2 El cordon de Melibea y su simbolismo

Continuando con el tema de simbolismo que se ha venido siguiendo, se analizara
ahora el cordon de la joven enamorada y el papel tan importante que tiene dentro de la
novela. El cordén es utilizado con dos motivos principales: primero, es usado como
parodia de la adoracion a las reliquias cristianas; segundo, simboliza el despertar sexual,
asi como la virginidad y el cuerpo de su duefia. Cuando Alisa sale de su casa y Celestina
logra quedarse con Melibea, ella aprovecha este instante para confesarle las “verdaderas
razones” de su visita. “Vna oracion, sefiora, que le dixeron que sabias de sancta Polonia
para el dolor de muelas: assi mesmo tu cordén, que es fama que ha tocado todas las
reliquias, que ay en Roma ¢ Hierusalem; aquel cauallero, que dixe, pena ¢ muere dellas;
esta fue mi venida. Pero, pues en mi dicha estaua tu ayrada respuesta, padézcase €l su
dolor, en pago de buscar tan desdichada mensajera” (118).

La cita anterior no s6lo revela las supuestas intenciones de Celestina, sino que

refleja la facilidad de habla que poseia para embelesar a sus victimas al hacerlas sentir
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muy importantes. De acuerdo con Santiago Lopez Rios, la alcahueta resalta que el
cordon de la joven ha tocado todas las reliquias para resaltar tanto lo piadosa y cristiana
que la doncella es, como la situacion econdmica de su familia; puesto que so6lo aquellos
que estuvieran instalados en la parte alta de la escalera jerarquica podrian darse el lujo de
viajar a estos lugares santos y contemplar las reliquias (194). El citado critico también
sefiala que el cordon es una herramienta que Rojas utilizé como parodia de las creencias
religiosas cristianas que atribuian virtudes milagrosas a los objetos por el simple hecho
de que estos hubieran estado en contacto con objetos considerados verdaderas reliquias.
No obstante, el cordon que Melibea entrega a Celestina puede ser considerado una
referencia de aquel cordon que la Virgen Maria entreg6 al apostol Tomas justo en el
momento en el que ella ascendia a los cielos. Se debe recordar que los artistas italianos
del Quattrocento se dedicaron a pintar este acontecimiento y que, de acuerdo con
Matilde Azcarate Luxan,? dicha cinta o cordén se conserva hoy dia en la Catedral de
Prato en Italia, donde es venerado con gran fervor.

No se puede negar que si la intencidn del autor de la tragicomedia fue la de
burlarse de las creencias religiosas de la sociedad espanola de su é€poca, lo hizo de

manera formidable, primero cuando hace que el joven diga “Melibeo soy” refiriendose

** En el articulo “Tréansito de la Virgen a través del arte”, Matilde Azcarate Luxan estudia la iconografia de
la Madre de Dios a lo largo de la historia. La investigacion se centra en la representacion de la Asuncion
de Maria al cielo. La investigadora resalta que este pasaje esta basado en los evangelios apocrifos de
Pseudo Juan y Pseudo José de Arimateao que fueron discutidos en el segundo capitulo de esta
investigacion. Azcarate Luxan menciona que cuando la Virgen estd ascendiendo al cielo entrega su
cefiodor a Tomas y de como ahora dicha cinta se conserva en Prato donde se ha creado la veneracion de la
Virgen de la Cinta (131).
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con esto a que su religion es Melibea y después cuando el mismo cordon deviene

reliquia en las manos de Calisto y como tal es venerado:
;O nueuo huésped! ;O bienauenturado cordon, que tanto poder y
merecimiento touiste de ceiiir aquel cuerpo, que yo no soy digno de
seruir! jO fiudos de mi pasion, vosotros enlazastes mis desseos! jDezime
si os fallastes presentes en la desconsolada respuesta de aquella & quien
vosotros seruis ¢ yo adoro ¢, por mas que trabajo noches e dias, no me
vale ni aprouecha! (150)

Las palabras dichas por el joven y dirigidas al cordon estan colmadas de fervor
religioso dignas de ser comparadas con cualquier oracion o plegaria a un santo. Y es que
el nivel de adoracion es tal que tanto Celestina como Sempronio le piden que pare:
“Cessa ya, sefior, esse deuanear, que a me tienes cansada de escucharte ¢ al cordon, roto
de tratarlo”, “Sefior, por holgar con el cordon, no querras gozar de Melibea” (152). El
cefiidor de Melibea ha provocado en Calisto, mas que alegria, una excitacion que “tiene
sus raices en la vista y el placer producido por el acto de mirar, y se plasma a través de la
obra en hechos claramente fetichistas y voyeristicos” (Gerli 196). Esta claro entonces,
que el fervor del joven por el cordon es debido al deseo sexual que éste siente por la
duefia y al mismo tiempo por la fe que profesa a la reliquia, a la cual ruega comparta los
secretos de su duefia y también le conceda estar a su lado.

Como se ha visto, el ceflidor de Melibea aumenta el deseo del joven, lo cual no
debe de extrafar pues desde la mitologia cldsica estas cintas han sido portadoras y

simbolos de la sexualidad y belleza femenina. Homero cuenta en la //iada que durante la
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guerra de Troya, Zeus apoyaba a los troyanos, puesto que asi se lo habia prometido a
Tetis. Sin embargo, Hera, quien junto a Atenea habia maldecido la ciudad, queria que
¢ésta fuera reducida a cenizas. Para lograr su cometido tenia que seducir a Zeus, asi que
pidié Afrodita que le otorgara por unos momentos tener el amor y el deseo capaces de
rendir a mortales e inmortales por igual. La diosa de la belleza no puede negarse a las
suplicas de la esposa de Zeus asi que:
Desato del pecho el cinto bordado, de variada labor, que encerraba todos
los encantos: hallabase alli el amor, el deseo, las amorosas platicas y el
lenguaje seductor que hace perder el juicio a los mas prudentes. Pusolo en
las manos de Hera, y pronuncio estas palabras: -Toma y esconde en tu
seno el bordado cefiidor donde todo se halla. Yo te aseguro que no
volveras sin haber logrado lo que tu corazon desea. (264)

Hera logra seducir a Zeus y, mientras éste duerme, Poseidon convence a los
aqueos para que regresen a Troya y contintien la batalla. Asi pues, de la misma manera
en que el cinturén de la diosa Afrodita tiene el poder de doblegar a mortales e
inmortales, el cordon de Melibea es capaz de seducir y enloquecer de pasion a Calisto.
Ademas, gracias a sus cualidades de reliquia, el reverenciado objeto, podra aliviar el
supuesto “dolor de muelas” que aqueja al joven. De acuerdo con Angel Gémez Moreno
y Teresa Jiménez Calvente, el dolor de muelas era una frase metaforica utilizada para
referirse al deseo sexual de las personas. Esta es la razon por la cual Calisto se maravilla
de la astucia y manejo del lenguaje que tiene la alcahueta y por la cual Melibea se

molesta con ella en un principio, pero después accede a entregarle el cordon (100-102).
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El cefiidor de la joven en manos de la Celestina deviene metafora de la virginidad
y el cuerpo de la doncella, como ella misma lo admite al afirmar: “En mi cordon le
lleuaste embuelta la posesion de mi libertad” (233). La alcahueta obtiene lo que queria y
al entregarle el cordon a Calisto le esta entregando el cuerpo y la virginidad de Melibea
que tanto afioraba. La joven doncella, por medio de Lucrecia, intenta recuperar el
cordon, Celestina se dirige a casa de ésta, para hacerlo. Sin embargo, ello nunca sucede,
pues como se sabe una vez que la virginidad se ha perdido, no se puede restaurar (Dunn
414). Asi pues, el simbolo de castidad de Melibea pasa de sus manos a las de Celestina 'y
de ésta ultima al joven que se convertira en su amante.

El resultado como se observo previamente es la devocion de Calisto por el
cordén/cuerpo de la joven doncella. En este sentido, se puede argumentar que el cordon
adquiri6 el poder magico del hilado, pues éste atrap6 a Melibea y el primero at6 a
Calisto (Deyermond 29). Entonces, el hilado de Celestina se convirtié en cordon para
entrelazar a los jovenes enamorados, y ese lazo fue tan fuerte que causé la muerte de los
tres. Al parecer, y siguiendo el razonamiento expuesto por Goya en su grabado, sélo el
diablo pudo deshacer lo que la alcahueta urdi6 con su hilado. Al final, la Tragicomedia
de Calisto y Melibea, cumple con su labor moralizadora pues muestra que siempre que
se va en contra de los valores familiares y sociales, el final puede ser no s6lo muy
desagradable sino incluso fatal, tal como lo comprobaron los protagonistas y como lo

comprobard mas adelante la Dama de Shalott.
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5.3 La Dama de Shalott

Durante el siglo XIX, Inglaterra pasaba por una serie de cambios que
transformarian el pais por completo. La nacidén habia y seguia siendo industrializada
llegando a ser una potencia mundial no s6lo econdmica sino militar y sobre todo naval.
A la par del crecimiento econdémico también venia el inconformismo por parte de
algunos sectores de la sociedad. Por un lado, la naciente burguesia duefia de la pequeiia y
gran industria, se abria camino hacia privilegios a los que nunca antes habia tenido
acceso. En contraparte, se encontraba el proletariado, duefio unico y exclusivamente de
su fuerza de trabajo de la cual se valia para proporcionar los medios de subsistencia de
su familia. Los estragos por los que este sector de la sociedad pasaba dia con dia en su
busqueda por la vida, quedaron plasmados en las obras de los grandes novelistas de la
época, entre ellos Charles Dickens.

5.4 La Dama de Shalott: el hilo aprisionador

Las transformaciones por las que atravesaba Inglaterra provocaron que algunos
miembros de la sociedad sintieran temor y rechazo a la hostil realidad que la
industrializacion representaba. En 1848 surgio un grupo conocido como la hermandad
prerrafaelita (Pre-Raphaelite Brotherhood, PRB), el cual pretendia establecer un estilo de
pintura propio basado en el color y el detalle. Pero lo que mas le interesaba al PRB
influenciado por el romanticismo era resaltar el espiritu medieval que sus obras
contenian. Los prerrafaelitas pretendian expresar ideas auténticas, estudiar la naturaleza
de una manera muy atenta, pues solo asi llegarian a plasmar la idea que querian. Los

pintores de este movimiento intentaban simpatizar con lo que se habia llevado a cabo en
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el arte previo, especialmente se inspiraban en las técnicas de pintura que se utilizaron
antes de Rafael motivo del cual se deriva el nombre de esta agrupacion.

Entre los fundadores y miembros se encuentran pintores tan destacados como
William Holman Hunt, Dante Gabriel Rossetti, John Everett Millais, James Collison,
Frederick George Stephens, William Michael Rosetti y Thomas Woolner. Los
integrantes de este grupo se oponian al conservadurismo de la Royal Academy of Arts
de Londres, pues creian que el arte producido por esta institucion podia ser tachado de
materialista y mundano debido a la industrializacion por la que el pais estaba pasando.
La hermandad pretendia el regreso de un pasado medieval idealizado, por esta razon, las
obras creadas por el movimiento muestran una mezcla de literatura y escenas
contemporaneas que a su vez reflejan una tematica historica, social y religiosa.

La admiracion romantica por la Edad Media causo revuelo, no sélo en los
prerrafaelitas sino en gran parte de la poblacion. Esta fascinacion quedd plasmada en
poemas, libros de historia, escultura, decoracion interior de las viviendas e incluso
llegaron a efectuarse justas medievales en el Castillo de Eglinton (Obregdn 45). José
Vicente Selma afirma que la hermandad prerrafaelita surgi6 con la suma conviccion de
“la recuperacion de las raices expresivas de la realidad unitaria por medio de un
simbolismo radicalizado anclado en lo histdrico, como a la implantacién de un nuevo
modo de entender la relacion entre arte y vida, entre el ‘eidos’ y la ‘aisthesis’, entre el
‘pathos’ y el ‘ethos’, entre el individuo y la sociedad... a través de un diversificado
lenguaje tan rico como propio” (10). Para Selma, los prerrafaelitas ofrecian en sus obras

una dialéctica entre la imagen verbal y la visual. Dicha dialéctica les permitia crear obras
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que fueran mas allé de la original, pues son el resultado de una combinacién Iéxico-
grafica de la primera.

Las pinturas de los integrantes de la hermandad tenian diferentes topicos, entre
ellos los religiosos, pero vistos éstos ultimos desde una perspectiva mas humana. La
naturaleza fue sin duda, uno de los temas predominantes asi como escenas de la vida
pastoril y cotidiana. Sin embargo, también produjeron obras inspiradas en Shakespeare,
en la mitologia clasica y en el ciclo artdrico, en éste ultimo los personajes femeninos
adquirieron un caracter épico y simbdlico. Debido al uso y mezcla del medievalismo y el
mito en sus escritos, uno de los escritores predilectos de la hermandad fue Lord Alfred
Tennyson, autor también influenciado fuertemente por el Romanticismo, y su poema
“La Dama de Shalott”, el cual, quedd plasmado en sus pinturas en repetidas ocasiones.
Elizabeth Nelson menciona que fueron cinco los aspectos y momentos del poema que los
artistas prerrafaelitas prefirieron para ilustrar, entre ellos: la Dama en la ventana, el
momento de la catastrofe, la Dama partiendo, la Dama muriendo mientras el bote flota
con destino a Camelot y por ultimo, la Dama muerta en su bote flotando sobre el rio (6).

“La Dama de Shalott” cuenta la historia de una mujer féerica que vive sola, en

una isla proxima a la corte del rey Arturo, cerca de Camelot.*® Debido a un hechizo, la

# “La Dama de Shalott” tiene su origen en las leyendas arturicas que hiciera famosas tanto Geoffrey of
Monmouth con Historia de los reyes de Bretaiia (Historia Regum Britanniae, 1185) y Thomas Malory con
La muerte de Arturo (Le Morte d’ Arthur, 1529). Es precisamente en la novelas de Malory donde aparece
el personaje de Elaine de Astolat, la cual podria ser la inspiracion de Tennyson para la creacion de la
protagonista de su poema. No obstante, el poeta menciond en repetidas ocasiones que las similitudes eran
muchas, sin embargo, ¢l nunca habia escuchado hablar de Elaine cuando escribid el poema (Marshall 59).
De acuerdo con el propio hijo de Tennyson, la inspiracion para la creacion de su personaje proviene de
una novela corta de origen italiano que lleva por nombre “La Donna di Scalotta” y que aparece en una
coleccion titulada 11 Novellino, cento novelle antiche (1281-1300) (Tennyson H. 91). “La Donna di
Scalotta” cuenta la historia de una joven que se enamora de Lanzarote, pero éste no corresponde a su amor
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Dama vive encerrada en una torre, se le ha prohibido mirar el mundo exterior
directamente y ademas, no puede tener contacto alguno con personas provenientes de
este lugar. La tinica manera en la que la Dama puede ver lo que sucede afuera de su
torre, es mediante un espejo, el cual refleja todo lo que ella no puede ver directamente,
pero cuyas imagenes estd obligada a tejer sobre un tapiz.

Alli esta ella, que teje noche y dia

una magica tela de colores.

Ha escuchado un susurro que le anuncia

que alguna horrible maldicion le aguarda

si mira en direccion a Camelot.

No sabe qué sera el encantamiento,

y asi sigue tejiendo sin parar,

y ya s6lo de eso se preocupa

la Dama de Shalott. (21)24

por estar enamorado de la reina Ginebra. Al saberse rechazada la joven muere de amor y deja escrito que
su cuerpo sea adornado con hermosas piedras preciosas, ornamentos y una corona, ademas quiere que se le
coloque en una balsa. De la misma manera que la Donna, el personaje de Elaine en las novelas de Malory,
muere de amor por Lanzarote y también deja una carta dando instrucciones para el arreglo de su cadaver,
el cual, quiere que luzca de manera semejante al de la Donna. En la version de “La Dama de Shalott” de
1832, el poema describia las vestimentas de la Dama de una forma similar a lo que tanto Elaine como la
Donna querian, sin embargo, para la version de 1842 esto ya no ocurre y el atuendo de la Dama es mas
simple, resaltando de esta forma su anonimato (Canevaro 201-203). Puede ser que Tennyson se percat6 de
las semejanzas y esto lo orill6 a cambiar su version, de esta manera podria distanciarse un poco de ambos
personajes. Sin embargo, aunque Tennyson no haya aceptado abiertamente la influencia de estos
personajes en su poema, las evidencias no mienten y esto queda mas que claro.

** Las citas textuales del poema que aparecen en este capitulo han sido tomadas de Tennyson, Alfred y
Rivero Taravillo, Antonio. La Dama de Shalott y otros poemas. Valencia: Pre-Textos, 2002. Impreso.
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Asi transcurrian los dias, sin que ella cuestionara el porqué de su hechizo o el
destino tan solitario y sombrio que tenia. S6lo se dedicaba a contemplar el espejo para
después tejer sus visiones en el telar. Veia el transcurrir de la vida, observaba como la
gente llevaba a cabo las faenas del dia, miraba pasar a aldeanos, mozas, damiselas con el
pelo ensortijado. El poema menciona que la Dama disfrutaba al observar las magicas
visiones, no obstante, cuando se refleja la imagen de dos amantes en medio de la noche

la Dama se decia “harta estoy de tinieblas” (23).

Figura 51. Waterhouse, John William. “Harta estoy de tinieblas” dijo la Dama de
Shalott (1915). Art Gallery of Ontario, Canadé. “Reprinted from Waterhouse, John
William. “Harta estoy de tinieblas” dijo la Dama de Shalott (1915). Art Gallery of
Ontario. Web. 10 Dec. 2015. <http://www.ago.net/>.”
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En el centro de esta primera pintura de Waterhouse (Fig. 51), se encuentra el
espejo, el cual refleja el paisaje fuera de la habitacion. Un puente rodeado de frondosos
arboles y verde pasto conduce hacia las blancas torres de Camelot que se alzan al fondo.
Al borde del rio, se ve a la pareja de recién casados. Dentro de los aposentos de la Dama,
el telar ocupa gran parte del espacio. En ¢él, el tapiz todavia sin terminar, contiene tres
circulos con imagenes que han sido tejidas dentro de ellos. Al lado derecho del telar
cuelgan dos lanzaderas e hilos rojos. La Dama lleva un vestido de color rojo, esta
sentada, sobre sus piernas una madeja y una lanzadera con hilo que proviene del torno y
de otras madejas que yacen en el suelo. Lo que mas llama la atencion de la pintura es el
pose de la Dama, est4 sentada frente al telar, pero recargado contra la silla. Los brazos
los tiene extendidos hacia arriba y cruzados detras de la cabeza. El rostro lo tienen en
direccion hacia el telar, pero la mirada hacia el lado izquierdo, hacia el espejo.

La expresion y la posicion en la cual se encuentra la protagonista denotan una
situacion de cansancio. Ese cansancio que solamente produce la monotonia de realizar la
misma actividad dia con dia. No obstante, tal parece, que el hastio se olvidaba, o tal vez
pasaba momentaneamente, pues aun, cuando la Dama se decia cansada de ver sombras,
su labor no cesaba, tejia sin para hasta que un dia, el reflejo y la voz de Sir Lanzarote
que hicieron que todo cambiara.

Ella dejo el pafio, dejo el telar,
a través de la estancia dio tres pasos,
vio que su lirio de agua florecia,

contemplo el yelmo y contemplo la pluma,

188



dirigié su mirada a Camelot.

Sali6 volando el hilo por los aires,
de lado a lado se quebro el espejo.
“Es ésta ya la maldicion”, gritod

la Dama de Shalott. (27)

Figura 52. Egley, William Maw. La Dama de Shalott (1858). Sheffield City Art
Galleries, Inglaterra. “Reprinted from Egley, William Maw. La Dama de Shalott (1858).
Jone’s Celtic Encyclopedia. Web. 10 Dec. 2015.
<http://www.mayjones.us/jce/shalott.html>.”

La pintura The Lady of Shalott de William Maw Egley (fig. 52), muestra el
espejo detras del telar. En el centro del espejo se observa la imagen de Lanzarote,

luciendo una brillante armadura y montando su caballo. El Caballero de la Mesa

189




Redonda parece estar viendo a la doncella pues su rostro apunta en direccion a la torre.
Por su parte, la Dama se encuentra frente a la ventana con mirada fija en el caballero.
Las manos las tiene unidas sobre el pecho, justo encima del corazén. La posicion de la
Dama y el cuadro en si, retratan la clara imagen de una mujer enamorada, quien al ver al
joven suspira profundamente hasta llevarse las manos al corazén. No se puede ocultar
que la obra elaborada por Egley (fig. 52) es impresionante y bella, no obstante, refleja
una quietud y una calma que van en contra de lo que el poema narra. Se debe recordar
que este es el momento exacto en el que la protagonista advierte su muerte y el mundo a
su alrededor colapsa. La falta de caos reproducido por Egley, se vera mas adelante, en
otra obra de Waterhouse; por ahora es preciso retomar el poema y seguir con la
investigacion.

Antes de hablar de la pintura de Egley, se decia que tras percatarse de que la
muerte estaba cerca, la Dama decide abandonar todo y dirigirse hacia Camelot. Baja de
la torre, encuentra un bote y antes de subir a €l escribe su nombre, “La Dama de Shalott”
en la proa. Vestida con un niveo vestido se tiende sobre el bote y comienza a cantar lo
que sera su ultima cancién. La pintura de que Waterhouse elabor6 para ilustrar esta parte
del poema, es la mas conocida de su trilogia. The Lady of Shalott (on boat) (fig. 53), fue
producida en 1888 y en ella se observa una clara atmdsfera mortuoria. A diferencia de
los verdes pastos y arboles que rodeaban la torre en la figura 57, mostrada previamente,
el paisaje alrededor del bote es palido, con un tono otofal que denota el paulatino

proceso de decadencia de la naturaleza. En el bote, hay tres velas, dos de las cuales no
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han sido consumidas por completo pero si estan apagadas, s6lo una sigue encendida,

haciendo alusion quizés a la proximidad de la muerte.
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Figura 53. Waterhouse, John William. La Dama de Shalott (en bote) (1888). The Tate
Gallery, Londres, Ingaterra. “Reprinted from Waterhouse, John William. La Dama de
Shalott (en bote) (1888). The Tate Gallery. Web. 10 Dec. 2015.
<http://www.tateimages.com/ >.”

La Dama esté sentada sobre el tapiz que antes apareciera en el telar, aun se
alcanzan a distinguir los circulos de algunas de las escenas que tejid. La expresion en el
rostro es de melancolia, combinando asi con el resto de su entorno. La mano derecha de
la protagonista sujeta una cadena. Parece imprescindible resaltar el simbolismo envuelto
en este detalle, pues la cadena no so6lo sujetaba la embarcacion sino a ella misma. De
esta forma, la liberacion de la joven se lleva a cabo por su propia mano, aun cuando no

le dure mucho pues, de acuerdo con el poema, al alcanzar las primeras casas del pueblo,
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la Dama fallece. No obstante, el bote consigue llegar a su destino. G.E. Robertson pinto
La Dama de Shalott llegando a Camelot (fig. 54) cuadro donde se observa el momento
exacto en el que la embarcacion de la joven llega a la corte. Las expresiones faciales de
las personas alrededor de la barca es de asombro y temor al mismo tiempo. La pregunta
entre los asistentes era quién podria ser tan bella mujer. Por fin, Lanzarote rompe el
silencio diciendo: “tiene un hermoso rostro; que Dios se apiade de ella, en su clemencia,
la Dama de Shalott” (19). De esta manera termina la triste vida y el poema de la Dama

de Shalott.

Figura 54. Robertson, George Edward. La Dama de Shalott llegando a Camelot (1900).
Royal Academy, Inglaterra. “Reprinted from Robertson, George Edward. La Dama de
Shalott llegando a Camelot (1900). Artnet. Web. 10 Dec. 2015.
<http://www.artnet.com/>.”
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A lo largo de los afios, varias han sido las interpretaciones y analisis que se le han
hecho al poema de Tennyson. Por ejemplo, se ha llegado a ver en la Dama la alegoria de
un artista, puesto que se encuentra completamente aislada del resto de la sociedad.
Cuando un artista se recluye en su mundo lo hace con el firme propdsito de preservar su
integridad artistica y al mismo tiempo evadir cualquier compromiso social que pudiera
adquirir al relacionarse con el resto de la sociedad (Demoor 171). Si el artista llegase a
tener una vida similar, normal, igual a la de cualquier otra persona, el talento poético con
el que ha nacido estaria en peligro de muerte (Houghton y Stange, 16). En este sentido,
el poema estaria tratando el dilema por el cual pasa un artista, mantenerse aislado en un
mundo de sombras y preservar su talento o salir al mundo exterior y perderlo todo.

Desde un punto de vista filoséfico, se puede argumentar que la reclusion de la
Dama hace alusion al mito de la caverna de Platon. En este caso, el espejo se transforma
en el fuego que solo le permite ver sombras de la realidad que se vive afuera de la torre.
Cuando la Dama por fin declara “harta estoy de tinieblas” y tras la vision de Lanzarote
decide abandonar la torre, salir al exterior y dirigirse a Camelot. Esta salida marca la
ruptura con las sombras y el mundo de la cueva e indica el camino hacia el mundo
inteligible, hacia la verdad.

Si se analiza el poema desde una perspectiva feminista, se puede decir, que éste
es una metafora de las condiciones de vida que las mujeres tenian en la época victoriana,
ya que refleja una existencia pasiva y alejada de cualquier contacto con la vida del
mundo exterior. La mujer victoriana se encontraba encerrada entre cuatro paredes y se

limitaba a observar el mundo exterior no desde un espejo, pero si desde la ventana de su
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casa. Partiendo de este punto de vista, se puede argumentar que la Dama de Shalott es la
representacion perfecta de la mujer victoriana ideal. Es decir, una doncella virginal,
misteriosa hasta cierto punto y dedicada al tejido. Lo mas importante es quizés la imagen
inofensiva que la Dama transmite, debido a esta situacion parece incapaz de influir o
tomar parte del mundo exterior y por ende masculino, razon por la cual le es imposible
VIVir o, en este caso, observarlo directamente.

Dentro del sistema patriarcal bajo el cual estd estructurada la sociedad, a la mujer
se le ha asignado un lugar privado/femenino, mientras que el lugar del hombre siempre
ha sido el publico/masculino. En el poema esta estructura se ve reflejada en los opuestos
Shalott/Camelot (Plasa 250). En este sentido, la Dama esta condenada a vivir en la isla
de Shalott, recluida dentro de lo que puede ser considerada como una arquitectura
falocéntrica apartada, invisible para el resto de la sociedad. Ellen J. Stockstill ha
sugerido que cuando la protagonista declara estar cansada de las sombras es porque se
esta rebelando en contra de la propagacion de los roles y construcciones de género
asignados por el patriarcado (15). Y por esta razén ha decidido no volver a tejer ninguna
de las figuras que se reflejen en el espejo. Partiendo del punto de vista de la presente
investigacion, se comparte la opinion de que el personaje se rebela en contra del sistema
patriarcal, no obstante, se cree que dicha rebeldia sucede un poco mas adelante en el
poema y no precisamente en este punto. Pues de haber sucedido como Stockstill 1o
sugiere, ella habria dejado de tejer en ese momento, sin embargo, esto no sucedio.

Las declaraciones de la protagonista pueden ser los indicios de su rebeldia, pero

esta actitud no se pone en total evidencia hasta que la Dama abandona su telar y se pone
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de pie para observar a Lanzarote. The Lady of Shalott (Looking at Lancelot) (fig. 55) de
John William Waterhouse en 1894 ilustra el instante en el cual el personaje esta
observando al caballero. La pintura de Waterhouse, a diferencia de la elaborada por
William Mau Egley (fig. 52) que se mostr6 anteriormente, no muestra una escena
tranquila. La mirada de la protagonista no es de amor, mas bien de curiosidad
sobresaltada. En esta pintura no existe la quietud de la anterior, el inicio del caos se
asoma en el momento en el cual el espejo se rompe de lado a lado pues la Dama ha

decidido abandonar el espacio privado y entrar al publico.

Figura 55. Waterhouse, John William. La Dama de Shalott (viendo a Lanzarote) (1894).
Leeds Art Gallery, Leeds, Inglaterra. “Reprinted from Waterhouse, John William. La
Dama de Shalott (viendo a Lanzarote) (1894). The Art and Life of John William
Waterhouse. Web. 10 Dec. 2015. <http://www.johnwilliamwaterhouse.com/>.”
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De acuerdo con Carl Plasa, el espejo es el encargado de reflejar las imagenes del
mundo exterior. Al hacerlo, no sélo refleja a las personas que pasan junto a la torre sino
las identidades construidas por el patriarcado, las cuales la Dama no s6lo contempla sino
que teje; participando de esta manera en la representacion ideoldgica del patriarcado
(252). Sin embargo, el que ella teja no significa que esté de acuerdo con lo establecido
por la sociedad. Al contrario, en el momento en que la Dama observa a Lanzarote es
cuando termina por entender la maldicion. Es decir, Lanzarote representa, como se
menciond anteriormente, el mundo exterior/masculino; pero también representa todo
aquello que se le ha negado a la mujer, la libertad. El caballero arttrico es libre de
cabalgar por los inmensos campos, portando siempre su armadura y su espada,
herramientas y testigos de su grandeza. En cambio, la joven no conocia mas
herramientas que el hilo y el telar, y, el inico espacio por el que podia caminar era la
torre en la que vivia.

El espejo que contiene toda la ideologia del patriarcado, se quiebra de lado a lado
justo en el momento en el que la protagonista se da cuenta de todo lo dicho y ha decidido
no formar parte del sistema que por tantos afios ha observado y tejido. La Dama sabe
exactamente lo que sucedera con ella pero no duda en dar los tres pasos y abandonar el
lugar que le ha sido asignado (Plasa 254). En la pintura de Waterhouse “mirando a
Lancelot” (fig. 55), se puede ver un hilo que rodea las piernas de la mujer, como tratando
de evitar que ella abandone sus labores en el telar. En este caso, el hilo representa el
hechizo, la maldicion a la cual ha estado sujeta durante toda su vida. El hilo forma parte

también de las ideologias patriarcales, pues es una pieza esencial de las labores que le
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fueron asignadas a la protagonista. En esta instancia, el hilo representa las ataduras que
la mujer tiene y que le impiden o tratan de impedir su entrada a Camelot, al mundo
masculino que se encuentra afuera de la torre, lejos del telar, de lo privado y de Shalott.

El espejo roto y los hilos volando por lo alto hacen alusiéon al desmoronamiento
parcial del patriarcado, pero al mismo tiempo del destino de la protagonista. La Dama
logr6 rebelarse, abandonar “su lugar y sus labores”, pero no logré derrocar el sistema,
pues al igual que tantas otras mujeres una vez dentro del mundo exterior/masculino no es
vista con buenos 0jos. Al contrario, causa temor entre las damas y caballeros. No es
reconocida por el valor que mostr6 al dejar su tejido aun sabiendo que significaria su
muerte, no, al final sélo es reconocida por tener “un hermoso rostro”.
5.5 La Dama de Shalott y los mitos griegos

Al comienzo del capitulo se habl6 de la hermandad prerrafaelita y de como ésta
buscaba cambiar el arte de la época. Los temas principales de pinturas y poemas
producidos por este grupo hacian remembranza de pasajes de la época clasica, leyendas
medievales y algunos temas histdricos. No es de extrafiarse entonces, que los poetas a
quienes admiraban tuvieran la misma o una agenda similar a ellos. Tal es el caso de Lord
Alfred Tennyson, autor de “The Lady of Shalott”; poema en el cual se puede identificar
la similitud de la protagonista con algunas de las protagonistas de los mitos griegos
analizadas en el primer capitulo de esta investigacion.

Al presentar a la protagonista del poema, Tennyson dice que teje noche y dia,
ademads un susurro le ha advertido que si mira hacia Camelot una maldicion caera sobre

ella. En el primer capitulo de esta investigacion se abordo el tema de los mitos clasicos,
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y en uno de ellos se encuentra Penélope. La reina de Itaca esperaba el regreso de su
esposo Ulises quien habia partido a la Guerra de Troya. Debido a que el rey no
regresaba, las leyes dictaban que la reina debia elegir a un nuevo marido para que éste le
ayudara a gobernar el reino. Pero como Penélope mantenia la esperanza de que su amado
estuviera con vida, se apoy0 en el tejido para postergar tan dolorosa decision. De dia
tejia y de noche destejia lo que seria una mortaja para su suegro Laertes. Veinte afos
pasaron hasta que fue descubierta y tuvo que abandonar el telar. A diferencia de
Penélope, la Dama no desteje lo que habia tejido, pero sus labores se llevan a cabo dia y
noche. Otra diferencia es que la doncella del poema no espera por su amado, pues
claramente se especifica que ella no sirve a caballero alguno. Sin embargo, la mayor
similitud entre estas dos mujeres, es que tejer les ofrece la oportunidad de posponer lo
que significaria la muerte, en un sentido literal para la Dama y en un sentido figurativo
para Penélope.

De la misma manera en que la joven del poema de Tennyson ha sido condenada a
tejer por el resto de sus dias, Aracne lo fue en su momento. Castigada por su vanidad,
pero sobre todo por retar a los dioses, la joven lidia fue convertida en arana y
sentenciada a urdir hasta sus ltimos dias. Ambas jovenes tienen destreza en el arte de
hilar. No obstante, su respectiva rebeldia les lleva a ser reprimidas por seres poderosos.
En el caso de Aracne, su tapiz es destruido y tras ser convertida en arafa, su destino es
tejer sus disefios en los espacios mas alejados de la esfera publica donde nadie puede
verlos y de ser vistos no pueden ser entendidos (Udall 35). De la Dama, se ignora por

completo quien pudo haber lanzado la maldicion sobre ella, y sus tapices jamds han sido
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vistos. Sin embargo, a diferencia de los tapices de Aracne, de ser encontrados los tapices
de la Dama, éstos podrian ser entendidos, puesto que en ellos estan tejidas escenas de la
vida cotidiana que desfilaban frente a la isla de Shalott. En cierto sentido, tanto Aracne
como la Dama pueden ser consideradas tejedoras de la historia, puesto que ambas
tejieron y bordaron todo aquello de lo que fueron testigos o les fue contado.

Por su parte, Helena, hija de Leida la reina de Esparta, y del gran Zeus, era
conocida por su gran belleza y por ser la urdidora de uno de los episodios bélicos mas
memorables de la mitologia cldsica como lo es la Guerra de Troya. Sin embargo, Helena
no solo hilo la guerra, también la tejié sobre su telar. En el tercer canto de la lliada, Iris
es enviada a traerla para que pueda presenciar el enfrentamiento entre Alejandro y
Melenao. Iris entra y “Halldla en el palacio tejiendo una gran tela doble, purptrea, en la
cual entretejia muchos trabajos que los troyanos, domadores de caballos, y los aqueos,
de brocineas corazas, habian padecido por ella por mano de Ares” (Homero 30). Antes
de que Iris le haga saber lo que sucede afuera del palacio, Helena ya ha tejido las escenas
que mas tarde le seran descritas. Helena tiene una premonicion de los hechos que se han
llevado a cabo afuera de sus aposentos. Todo lo que tejié ha quedado como homenaje a
los caidos en la guerra y a ella misma (Canevaro 210). Si bien los tapices elaborados por
la Dama no hablan de grandes hazafias, no se puede ocultar que siguen siendo los
portadores de historias, demostrando de esta manera que las mujeres no sélo tejen
textiles sino textos (Barthes 64).

El ultimo personaje de la mitologia griega con el que se trata de enlazar a la

Dama es Ariadna y el simbolismo que ésta ha llegado a adquirir. En el primer capitulo
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de esta investigacion se hablé de como el hilo y el laberinto han quedado estrechamente
ligados a su imagen. En el mito de Teseo y el minotauro el hilo juega un papel doble; por
un lado, es lo que guia al joven ateniense hasta el centro del laberinto en donde
encuentra al temible monstruo, consigue matarlo y salir victorioso de su encomienda. La
otra funcion del hilo es atar, y éste lo enlaza a la joven cretense. Por su parte, el laberinto
es simbolo de la complejidad de la vida y de todas las decisiones que a lo largo de ella el
individuo debe tomar. Al mismo tiempo, habla de la inmersion de la persona en si misma
y de cémo el ser humano al emerger, puede ser totalmente distinto al que entr6 el
principio (Candolini 83). Demostrando con esto, que el minotauro no es mas que un
simbolo de los miedos y retos que la vida ofrece. Para hacer la comparacion entre
Ariadna y la Dama de Tennyson es preciso antes mostrar la pintura elaborada por otro

destacado pintor prerrafaelita.
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Figura 56. Holman Hunt, William. La Dama de Shlb?t (1886-1905). Manchester Art
Gallery, Inglaterra. “Reprinted from Holman Hunt, William. La Dama de Shalott (1886-
1905). ArtUk. Web. 10 Dec. 2015. <http://www.artuk.org/>.”

William Holman Hunt fue uno de los miembros fundadores de la hermandad
prerrafaelita y, sin duda, uno de los mas fervientes admiradores del poema de Tennyson.
Quizas esta sea la razon que lo llevo a pintar a la Dama de Shalott en repetidas ocasiones
hasta perfeccionar su obra final que es la que aparece arriba (fig. 56). A diferencia de las
pinturas anteriores que reproducen un momento exacto, ésta trata de resumir en una sola
imagen el poema entero (Canevaro 213). Uno de los contrastes mas sobresalientes de la

obra de Hunt es que el pintor opt6 por un telar distinto al tradicional. El telar circular que
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Hunt eligi6 hace referencia a la continuidad, a comenzar y terminar en el mismo lugar e
incluso a la culminacion de un ciclo. El telar representa el laberinto de la Dama es por
eso que ella se encuentra en el centro enredada entre los hilos que ella misma maneja.

La Dama ha vivido toda su vida dentro del telar/laberinto sin cuestionar siquiera
el porqué. Pero, como se dijo anteriormente, el ver a Lanzarote fuera de la torre,
despierta en ella el deseo de libertad. Asi que cuando sale, se encuentra sobre el bote, “Y
a través de la niebla, rio abajo, / cual temerario vidente en un trance / que ve todos sus
propios infortunios, / vidriada la expresion de su semblante, / dirigié su mirada a
Camelot” (29). La expresion vidriada, es el reflejo de la doncella en el agua, reflejo al
cual, Elizabeth Lenk ha llamado “living mirror”. De acuerdo a Lenk, una vez que la
mujer se ve en este espejo, pierde su identidad y adquiere una nueva, se convierte en una
“self-reflecting woman” (57). En este caso, la imagen que la Dama ve de si misma, ya no
es la que estaba dentro de la torre y del telar. Ahora, al igual que Ariadna, ha salido del
laberinto y se ha convertido en una mujer nueva. La doncella, es una mujer libre que
mueve y controla los hilos para de esta manera tejer su propia historia y destino.

A lo largo de este capitulo se ha observado como el hilo ha servido y dafiado a la
mujer al mismo tiempo. Por un lado, tenemos a una mujer fuerte como lo es la Celestina,
quien gracias a su astucia y facilidad de palabra logra embabucar a las personas,
atrayéndolas a su red, en la cual una vez que caen, quedan prisioneros y sin escapatoria.
Una de las tantas profesiones de Celestina es ser alcahueta del pueblo, asi que la mayoria
del tiempo se la pasa hilvanando tramas y destejiendo los conflictos de sus clientes. Y

por supuesto una de las actividades que se menciona recurrentemente es como Celestina
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puede remendar el virgo de las mujeres una vez que se ha roto. Asi pues, el uso
metaforico que se le da al hilo en la novela de Fernando de Rojas es muy variado. En
cada uno de los oficios de Celestina el hilo y sus derivados juegan un papel
preponderante para que ella pueda llevar a cabo sus diligencias.

Opuesta a Celestina se encuentra la Dama de Shalott, quien utiliza las fibras para
crear y tejer la historia del acontecer cotidiano. Sin embargo, son esas mismas fibras las
que la ataban a un destino de soledad y aislamiento. La pintura de Waterhouse “La
Dama de Shalott (viendo a Lanzarote)” (fig. 55) ilustra el momento exacto en el que la
mujer atrapada entre los hilos de su propio tapiz es presa de un atrofiante destino. Asi
pues, la Dama de Shalott se convierte en alegoria de la mujer victoriana. La Dama es la
representacion del ideal femenino de la época, virginal, misteriosa, sumisa y dedicada a
las labores consideradas adecuadas para su género. El poema es también una denuncia
de la situacion a la cual estaba sometida la poblacion femenil. Relegada a los espacios
privados del hogar, la mujer se limitaba a observar lo que sucedia desde lo alto de sus
balcones.

La iconografia del poema de Tennyson no es solo la representacion pictorica de
esta obra sino que al mismo tiempo puede ser catalogada como interpretacion de la
misma. Tal es el caso de la pintura de William Holman Hunt La Dama de Shalott (fig.
56). En esta obra la Dama se encuentra atrapada entre los hilos, en el centro del telar,
elementos que conforman todo su universo. Sin embargo, la protagonista de esta
ilustracion no refleja el ideal femenino que transmite el poema y del que se hablaba

anteriormente. La mujer en la pintura muestra los brazos y pies desnudos. El hilo marca
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detalladamente las curvas de su cuerpo y la inmensa cabellera flota libremente llenando
la parte alta de la obra. Todos estos elementos hacen alusion al despertar de la
sexualidad femenina, esa sexualidad que le ha sido negada al vivir enclaustrada en la
torre. La forma en la que estan puestos los brazos parece sefialar que la Dama esté4 a
punto de romper los hilos que la han tenido aprisionada por tanto tiempo. Asi pues fue
preciso desobedecer y ver directamente aquello que le era negado para que la Dama
rompiera los hilos, saliera del laberinto y se convirtiera en una nueva mujer, la cual, fue
capaz de aprender a dominar los hilos del telar primero, y los de su propio destino

después.
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CAPITULO VI

CONCLUSIONES

Ha llegado el momento de comenzar a recoger el hilo que se ha extendido a lo
largo de cuatro capitulos y establecer todo aquello que estaba enredado entre estas fibras.
Al inicio de la presente investigacion se hablé de como el hilo y el uso metaforico del
mismo seria el material con el cual se hilvanaria este trabajo y asi ha sido. Una a una se
fueron entrelazando las hebras dando como resultado el pequefio tejido que se espera sea
fuerte y capaz de demostrar que la relacion de la mujer y el hilo va mas alla de lo
superficial y obvio. Pues la primera impresion del individuo frente a un cuadro donde
aparece una mujer tejiendo puede ser la de asumir que ha sido pintada de esta manera
porque esa era su profesion. Sin embargo, el andlisis sobre este tipo de iconografia que
se mostro en esta investigacion ha demostrado que al aceptar ese tipo de asunciones sin
indagar mas, puede dejar fuera la posibilidad de encontrar otros posibles significados,
mensajes o historias alternativas a las que se conocen. Al hacer esto, se deja escapar el
hilo que borda y empodera cada una de las acciones y relatos de las mujeres aqui
entrelazadas.

Después del estudio interdisciplinario y andlisis que se realizd, a una pequefia
parte de la iconografia donde aparece la mujer, ya sea con el hilo en las manos o
tejiendo, se ha llegado a la conclusion de que los hallazgos de la presente investigacion
se pueden resumir en seis puntos. Primero, si existe una relacion socioeconémica entre la

mujer y el hilo, razén por la cual se le ha representado como hilandera en varias
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ocasiones. Sin embargo, como se demostrara a continuacion la riqueza metaforica que
encierra el hilo abre la puerta a un sinniimero de interpretaciones una vez que éste se
encuentra en las manos de la mujer. Asi pues, el punto numero dos es la representacion
de la vida, el pecado y la salvacion mediante el hilo a través de las figuras mas
representativas de la fe catolica y las diosas de la mitologia griega. Tercero, una vez que
la mujer sostiene la punta del hilo, éste puede servir como guia, ya sea para salir del
laberinto o para llegar al descanso de la vida después de la muerte. Cuarto, el hilo que
atrapa, ya sea usado por la mujer para apresar a sus victimas, tal como lo hace la
Celestina o para amarrar a la mujer y mantenerla lejos del mundo exterior, como fue el
caso de la Dama de Shalott. Quinto, cuando la mujer se sienta frente al telar, los
movimientos que realiza pueden ser vistos como metafora de la continuidad y de la
creacion del ser humano. Y por tltimo, una vez que la mujer ha aprendido y dominado el
tejido, éste se convierte en un arma de denuncia situado al mismo nivel de la escritura.
El estudio de lo cotidiano hace que todas las actividades de la vida diaria asi
como los oficios més comunes se vuelvan importantes e historiables. De esta manera, las
actividades denominadas “femeninas” que siempre fueron relegadas al espacio privado
cobran importancia para investigar la vida de las mujeres y sus profesiones. La relacion
socioecondmica que existe entre la mujer y el hilo asi como las actividades que derivan
de éste como lo son urdir, tejer o bordar surgen precisamente al estudiar el
funcionamiento social y econdmico de un pueblo. Por ejemplo, los estudios
antropologicos de las culturas prehispanicas han demostrado que el tejido era parte

primordial de la organizacion politica y social de estos pueblos pues era utilizado no sélo
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para cubrir sus cuerpos sino para delimitar los espacios, como trueque, dote matrimonial
e incluso tributo. Debido a la importancia de la elaboracion de tan preciado producto, los
oficios de hilandera y tejedora eran sumamente demandados y su ensefianza pasaba de
generacion en generacion. Los codices precolombinos, el texto de Guaman Poma de
Ayalay las investigaciones de Miguel Ledn-Portilla dan constancia de esto. En el caso
de la Nueva coronica y buen gobierno (1615) no s6lo muestra a las mujeres tejiendo,
sino siendo golpeadas salvajemente por los sacerdotes quienes las obligaban a hacer esta
labor.

Durante la Edad Media, la influencia de la filosofia y el pensamiento cldsico
tuvieron una gran influencia en la vida social de los pueblos. Siguiendo las palabras de
Aristoteles se creia que la mujer era inferior al hombre, tanto fisica como mentalmente,
razon por la cual se le consideraba el sexo débil. Confiados en que la fuerza fisica 'y
mental de la mujer estaba por debajo de la del hombre, se le relego a los oficios y
actividades que las mantuvieran ocupadas y alejadas de las ocasiones de pecar, pues se
creia que la debilidad del género femenino era lo que lo orillaba a pecar continuamente.
Sin embargo, también se esperaba que las mujeres tuvieran un oficio que les permitiera
obtener un poco de dinero para colaborar en los gastos del hogar. Pero el tejer no solo le
brindaba ganancia monetarias a la mujer, también le servia de excusa para reunirse con
las vecinas y otras mujeres para compartir recetas, dichos y saberes mujeriles de la
época. Los Evangelios de las ruecas (1480) es el libro que cuenta las reuniones que
durante seis noches tuvieron varias mujeres quienes entre husos, ruecas e hilos

compartieron grandes saberes que temian fueran olvidados. Las reuniones garantizaban
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que los consejos de las “sabias doctoras e inventoras” se conservaran y pudieran pasar a
la siguiente generacion.

En estos ejemplos se puede observar la importancia de los oficios de tejedora,
hilandera o costurera no so6lo para los pueblos sino para las mujeres mismas pues gracias
a ellos tuvieron la oportunidad de compartir y transmitir sus conocimientos. Es evidente
que el estudio de lo cotidiano, la influencia misogina de la filosofia griega y el valor de
la produccién del tejido contribuyeron a la proliferacion del gran nimero de pinturas que
representan a la mujer llevando a cabo uno de los oficios que le fue asignado desde
tiempo inmemorables, el de urdir.

Por su naturaleza, el hilo es flexible y relativamente facil de manejar es por eso
que la mujer puede utilizarlo de las formas mas variadas desde hilvanar una prenda de
vestir hasta tejer el mas hermoso tapiz digno de la envidia de una diosa. De la misma
forma en la que el hilo es flexible en el mundo real, lo es en el metaférico, pues como se
ha demostrado en esta investigacion, una vez que se encuentra entre las manos de la
mujer sus significados y mensajes son muy distintos. Dentro del mundo clasico, la
fragilidad y duracion de la vida del individuo fue representada por medio del hilo. Las
encargadas de su produccion, cuidado y ademas delegadas de terminar con tan preciado
objeto fueron las Moiras, también conocidas como Parcas. La iconografia sobre estas
hermanas, muestra a tres mujeres: Cloto, “la hilandera”, Laquesis, “la mediadora” y por
Gltimo, la mas temida de todas, Atropos, “la que no puede ser desviada o eludida”. La
investigacion sobre la figura de las Moiras revel6 que el poder de estas mujeres reside en

la habilidad que tienen tanto para crear el hilo de la vida como la destreza que poseen al
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entretejer y combinar cada uno de las hebras para crear un solo destino, distinto éste de
todos los demads. La unica similitud entre los destinos de los hombres que han sido
hilvanados por estas diosas, es que al final de ellos, estara Atropos con sus tijeras,
esperando el momento para poder cortarlo.

A lo largo de la historia de la humanidad el arte ha sido utilizado para transmitir
y difundir la ideologia de unos pocos sobre la de muchos. En el caso de la religion
catolica, el proposito ha sido el mismo, pues se ha valido de sus arquetipos femeninos
principales para emitir sus ideales y creencias. La Virgen Maria y Eva son la antitesis la
una de la otra, pues representa cada una cosas muy diferentes. Maria es la imagen fiel de
la mujer abnegada, temerosa de Dios y dedicada a su hijo. En cambio, Eva siempre ha
sido vista como la culpable de la caida y expulsion del hombre. Sin embargo, lo mas
interesante para esta investigacion fue descubrir que aun cuando estas mujeres son
opuestas, ambas han sido representadas con el hilo en sus manos. No obstante, el
significado que esta hebra tiene al lado de ellas es distinto, pero no deja de hacer eco de
lo que cada una de ellas simboliza para el mundo catélico. El mejor ejemplo de lo
anterior se resume en la imagen de Nuestra Sefiora de Knotenloserin (Desatanudos) (fig.
28), pintura elaborada por Johan George Schmidtner en 1700 y cuya figura principal es
la Madre de Dios.

La obra de Schmidtner muestra a la Virgen Maria rodeada de angeles e iluminada
por la luz del Espiritu Santo que se posa en lo mas alto. Entre las manos de la Virgen se
observa una cinta que ha llegado hasta ella llena de nudos. Sin embargo, una vez que

Maria posa la mirada y pasa los dedos por la cinta, los nudos desaparecen. Los nudos de
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la cinta representan los pecados, incluso el pecado original, pero sin importar lo malo
que éstos fueron la interseccion de Maria lograra que sean perdonados. “El nudo de la
desobediencia de Eva lo desat6 la obediencia de Maria. Lo que ato la virgen Eva por
falta de fe lo desato la Virgen Maria por su fe”” dice San Irineo, resumiendo asi, que el
hilo/nudo en manos de Eva representa el pecado, pero en las manos de la Madre de Dios
representa la fe y el perdon. Como se puede ver, la flexibilidad metaférica del hilo abre
un mundo de posibles significados para el andlisis e interpretacion de la iconografia de
las mujeres pues éste puede ser visto como la representacion de la vida del ser humano o
el pecado que éste ultimo cometio.

Siguiendo con el hilo y lo que puede significar en las manos de la mujer, se llega
hasta la tercera conclusion. Cuando la mujer sostiene la punta del hilo, éste servira de
guia para salir del laberinto o para marcar el camino hacia la vida eterna. En este punto,
se debe hablar de tres mujeres que valiéndose del hilo orientan al ser humano para que
pueda llegar a su destino final. El primer ejemplo de este hilo-guia es el del ovillo de
Ariadna. Una vez que la joven cretense entrega la hebra a Teseo, ésta sera lo Unico que
pueda liberarlo del laberinto y llevarlo de regreso al mundo exterior. Asi pues, al
analizar el mito de Teseo y el Minotauro, el hilo de Ariadna simboliza aquello que
orienta en medio de las dificultades, facilitando la salida y solucién de los problemas. El
siguiente hilo-guia que fue estudiado en esta investigacion, es la cinta de la Virgen
Maria.

Al analizar la iconografia de la asuncién de la Virgen Maria se mencion6 que

estas pinturas estan basadas en los textos apocrifos del Pseudo José de Arimatea. De
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acuerdo con Arimatea, el apdstol Tomads se encontraba predicando en el monte Olivete al
momento de la muerte de Maria. Sin embargo, por medio de la gracia de Dios fue
transportado hasta el lugar en el cual se encontraban el resto de los discipulos. Al ver que
la Madre de Dios ascendia a los cielos, le suplicé misericordia por haber llegado tarde.
Maria se compadece de ¢l y como prueba de su inmensa bondad entrega su cinta a
Tomas. En las iméagenes de este acontecimiento (fig. 29 y 30) se puede apreciar
claramente como la Virgen dirige su mirada piadosa al apdstol, con las manos sujeta la
cinta, la cual aparecer como un cordén de color rojo, y la deja caer para que Tomas lo
reciba. Asi pues, al apreciar y analizar las pinturas, el hilo-cinta de la Virgen puede ser
visto como aquello que guia al ser humano hacia la vida eterna.

El tercer ejemplo del hilo-guia recae en la deidad maya Ixtab, “la de la cuerda”,
quien era conocida como la diosa de la horca. Se creia que ella era la encargada de
acompaiar a los suicidas por ahorcamiento hacia su camino al otro mundo. La ldmina
53 del Codice Dresden contiene la imagen de Ixtab, en esta representacion de la
divinidad prehispanica, resalta sobre todo, la cuerda que esta alrededor del cuello. La
cuerda de Ixtab tenia su origen en el Yaxché, arbol sagrado de los mayas, y el cual se
encontraba en la region celeste. Fray Diego de Landa decia que de acuerdo a las creencia
de los pueblos indigenas, las personas que se ahorcaban no iban al infierno sino que iban
a descansar bajo las sombras del arbol Yaxché. De esta manera, se deduce que dicho
arbol estaba en lo que los catolicos llamarian cielo o paraiso. Tomando en cuenta todo lo
anterior, se puede argumentar que la cuerda de Ixtab es la encargada de mostrar el

camino hacia la region celeste, a la cual sélo se puede llegar después de la muerte. De
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esta manera, la cuerda de Ixtab cumple con la misma funcidn que la cinta de la Virgen,
es decir, ambas dirigen las almas hacia el descanso eterno.

La cuarta conclusion a la cual ha llegado esta investigacion es que el hilo es
utilizado para atrapar a la mujer ya sea de manera metaforica o literalmente. El andlisis
al personaje de Celestina dejo en claro que sus oficios y habilidades tenian una relacion
muy cercana con el hilo. Primero, era remendadora de virgos, profesion para la cual
utilizaba finos hilos de seda. Segundo, el hilo le servia de excusa para entrar a varias
casas del pueblo pues tomaba el estambre que se producia en algunas de ellas para darlo
a hilar en otras. Las entradas y salidas en los hogares del pueblo cargando el hilo hacen
pensar en los movimientos que realiza una arafia a la hora de tejer su tela. En otras
palabras, Celestina es una mujer-araia que va tejiendo su tela por todo el pueblo, asi la
mantiene lista y preparada para que su victima caiga en ella sin siquiera percatarse tal
como le sucedioé a Melibea. Para atrapar a esta doncella, Celestina urdi6 un conjuro
sobre el hilado que fue a vender a casa de la joven. Una vez que el textil estuvo en
contacto con la doncella ésta quedo atrapada en las redes de la alcahueta. Sin embargo,
tal parece que la telarana que tejié Celestina se enredo mas de la cuenta pues al final
causo la muerte de los dos amantes y de la hechicera también.

En el caso de la Dama de Shalott, el hilo la atrapa literalmente, esto se puede ver
en las representaciones iconograficas del poema; especialmente las elaboradas por John
William Waterhouse, La Dama de Shalott (viendo a Lanzarote) (fig. 55), y la de William
Holman Hunt, La Dama de Shalott (fig. 56). En ambas pinturas la Dama aparece

aprisionada por el hilo. En este caso, el hilo simboliza la maldicién de la cual es presa la

212



joven, ese maleficio que le impide parar de tejer y mirar el mundo exterior directamente
pues si lo hace morira. Ignorante de todo lo que sucedia afuera de la torre, la Dama
aceptaba su destino hasta que el espejo reflejo la imagen que los cambi6 todo. El espejo
le mostré a Lanzarote quien representaba todo aquello que a ella se le estaba negando, la
libertad. En ese momento, la joven rompe el hilo que la apresaba y se dirige hacia un
destino que aunque sabe que la conduce a la muerte, por lo menos esta segura que va
hacia alla porque asi lo ha decidido ella y nadie més. De esta manera, la Dama se
convierte en alegoria de la situacion social en la cual se encontraba y hasta cierto punto
se sigue encontrando la mujer. Atada a oficios y profesiones que le han sido asignados y
relegada a vivir en el anonimato.

La quinta conclusion de la investigacion es que cuando la mujer se sienta frente
al telar, los movimientos que lleva a cabo pueden ser vistos como metafora de la
continuidad del tiempo y también como alegoria de la creacion del ser humano y su
destino. La historia de Penélope cuenta como esta mujer evitd elegir marido por medio
del tejido. Al verse rodeada de pretendientes la reina de ftaca dijo que no se casaria hasta
que no terminara de tejer la mortaja para su suegro Laertes. Para evitar la conclusion de
su proyecto Penélope destejia por las noches lo que de dia habia sido tejido, comenzando
asi un ciclo que so6lo terminara cuando la reina es delatada por una de sus criadas. El
tejido de Penélope es una metafora de la continuidad del tiempo, de la vida y de la
muerte, primero crea el caos al destejer la mortaja y por la mafana al tejer la mortaja de
nuevo trae el orden de regreso, s6lo para generar caos una vez mas al anochecer. Se

puede argumentar incluso, que el tejido es una metafora de la vida de esta mujer, pues
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por el dia aparenta tener todo bajo control, pero por la noches al darse cuenta que ha
pasado un dia mas y Ulises no ha vuelto, la vida de Penélope se desteje lo mismo que su
tejido.

En el cuento de “Madre-Telar” se encuentra no una metafora sino una version
alternativa a la creacion del ser humano. En esta historia, la escritora Paola Klug relata
como el ser humano fue tejido pacientemente por la Madre-Telar quien utilizd mecate de
ceiba e hilos de algodon de distintos colores para poder dar vida a sus hijos. El relato de
Klug trae a colacion la relacion tan cercana que existe entre los pueblos indigenas y el
tejido, pues como se vio anteriormente éste forma parte esencial de su cultura e
identidad. Ademas, se cree que la estructura del telar de cintura se relaciona con la
fertilidad de la mujer y la procreacion del ser humano. La parte superior del telar
representa la cabeza del individuo, y la parte inferior son los pies. La lanzadera que se
utiliza para entretejer los hilos es lo que da forma a las costillas que cubren el centro que
es precisamente donde se encuentra el corazon cuyos latidos son representados por el
abrir y cerrar el telar. Los movimientos de la tejedora a la hora de tejer simbolizan los
dolores de parto. De esta manera, cada vez que una mujer se encuentra frente al telar esta
recreando la creacion del hombre como lo hizo la Madre-Telar cuando tejié a sus hijos o
Rosario Castellanos cuando pidi6 a las tejedoras que le mostraran su destino.

La ultima conclusion de la presente tesis es que una vez que la mujer ha logrado
dominar la labor del tejido, éste se vuelve no sélo una obra de arte digna de la envidia de
las diosas, sino un arma de denuncia que pone al tejido al mismo nivel que la escritura.

Para poder elaborar este ultimo punto se deben recordar primero los tapices elaborados
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por Aracne y Filomena. El tapiz de Aracne reproducia escenas de los amorios de los
dioses, pero sobre todo resaltaba los engafios de los cuales los dioses se han valido para
engafiar a las mortales para poder seducirlas y ultrajarlas. Por su parte, el lienzo de
Filomena relataba la violacion que la joven habia sufrido a manos del marido de su
hermana Progne. En ambos casos, las jovenes mujeres se han valido del tejido para
poder denunciar los actos de violencia de los cuales han sido testigos. De esta forma, los
tapices se convierten en documentos con gran valor testimonial que le permiten
expresarse abiertamente, sobre todo en el ejemplo de Filomena a quien le fue cortada la
lengua. En este caso, el tejido le devuelve la voz que le habia sido arrebatada.

La similitud entre estas dos actividades deriva del origen etimolédgico del vocablo
texto. La palabra texto proviene del latin texere que significa “construir o tejer”. A su
vez el término tekhne, en griego, se utiliza para referirse al arte, artesania, habilidad o
destreza. De esta manera se puede argumentar que una tejedora no solo urde tejidos, sino
que es capaz de tejer textos (Sullivan 29). Por su parte, Roland Barthes argumenta que

299

“etymologically the text is a cloth; textus, meaning ‘woven’” (76). Asi pues, el verbo
tejer es utilizado no so6lo para hablar de esta actividad, sino que se le emplea para hablar
de manera metaforica acerca de cualquier acto creativo. En la literatura, por ejemplo, es
comun utilizar este verbo para referirse al momento de la planeacion, del tejido de la
ideas o al instante de urdir la trama. Desde este punto de vista, se puede decir que una
vez que el hilo toca la tela en la cual quedara bordado, se convierte en la tinta de la

pluma que esta a punto de tejer un relato en el cual quedaran plasmados los

pensamientos e ideas del individuo.
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Después de todas estas aclaraciones, parece sensato afirmar que el tejido esta al
mismo nivel de la escritura, pues ambos son utilizados para trasmitir los sentimientos,
ideas y denuncias del individuo. Tomando todo esto en consideracion, es preciso decir
que el tejer debe ser visto, ya no como un oficio, sino como un arte y como tal debe ser
tratado. Entonces, la creacion que provenga del hilo tiene que ser vista como una obra de
arte, ademas de ser analizada de la misma manera. Es de este punto donde surge la hebra
que extenderia la investigacion y el hilo de la presente tesis, ya que existen obras
realizadas a base de aguja e hilo que cuentan las historias de personas o hechos
historicos de la misma manera en que lo hace un texto escrito.

La arpillera es una técnica textil la cual utiliza restos de materiales textiles para
crear imagenes que después seran zurcidas sobre una tela de cafiamo o yute. El resultado
de coser las diferentes figuras antes creadas es conocido como arpilleras. Cada arpillera
cuenta la historia personal o de un grupo de personas, normalmente su contenido es de
indole politica o de violencia y represion. El hilo que une a las arpilleras con el tema de
esta investigacion es mostrar como similar a Filomena y Aracne, las mujeres chilenas y
peruanas, principalmente, encontraron en el tejido la manera de dejar su testimonio
plasmado para la posteridad. El tejido les brind6 la oportunidad de expresar el dolor y el
sufrimiento por el cual estaban pasado y que no podian manifestar abiertamente. Asi
pues, por medio de las arpilleras, las mujeres encontraron la manera de evadir la censura
de la época.

El hilo de protesta contenido en las arpilleras ha comenzado a viajar por el resto

del continente americano, pues en varios paises han surgido grupos de tejedoras cuyo
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proposito es valerse del tejido para expresarse libremente. Un ejemplo de esto es el
Costurero Tejedoras por la Memoria de Sonson surgido en Colombia en el afio 2009. Las

2 <6

mujeres que acuden al costurero participan en la creacion de “quitapesares”, “mufiecas
de trapo” o confeccionan su propio trabajo. Cada uno de estos objetos, cuenta la historia
personal de los miembros del grupo. Las fundadoras del costurero creen que mediante el
tejido las mujeres comienzan a superar los traumas por los cuales pasaron o de los cuales
fueron victimas. En este sentido, se estaria viendo al tejido como un proceso catartico
que ayuda al individuo a sobreponerse de las tragedias.

Es momento de concluir esta tesis antes de que el hilo que se ha venido siguiendo
se enrede. A lo largo de la presente investigacion, se ha visto como la imagen de la
mujer ha sido representada tanto en la pintura como en la literatura siempre al lado del
hilo. La mujer ha sido diosa dadora de vida, portadora de la castidad, hilandera y hasta
alcahueta, pero el hilo siempre ha estado a su lado. La iconografia presentada en este
trabajo, ha servido para dar fe del papel tan importante que la mujer ha ocupado dentro
de la sociedad. En ella se puede observar que las mujeres no s6lo han servido como
musas para algunos escritores, o iniciadoras de grandes batallas y guerras, sino que
también han participado en el desarrollo de la industria y la economia con su incursion
en los talleres textiles. Es necesario reconocer que la imagen de la mujer esta ligada
fuertemente al hilo, ya sea porque a éste ha sido utilizado para representar lo fragil de la
vida, o lo fuerte que puede atar a un persona a un destino triste y desolado; o porque de

cierta manera las historias de todas estas mujeres mas que unidas, estan entrelazadas por

el hilo.
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